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Some tips for a J.UCY reading!

Introducing the first issue of J.UCY becomes a sort of a road-
map of possibilities and potentials for the new department 
of Architecture of the University of Cyprus. What is to be 
done? J.UCY would like to contribute to the construction of a 
platform for production of architectural culture, rather than 
just be a final result. How to construct such a platform? Can 
such a platform work as a node between the larger architec-
tural family and what is going on in Cyprus? Can it become a 
node between all those aspects that attribute a social role to 
the architectural becoming?

The two first gestures made by the editorial committee were 
to choose the name of the baby and decide upon its for-
mat. 

J.UCY is the name and it has already created its funs who, 
we hope, will be satisfied by its first edition. J.UCY implies an 
importance to content, what is really inside and how juicy 
could be. J.UCY implies a satisfaction after being tasted and 
hopefully it will be so. J.UCY cannot exclude the surprise of 
coming in contact with the unexpected.

The format of the edition attempts to facilitate what J.UCY 
could imply. The raw material presented in J.UCY 01 comes 
from three kinds of activities, which become three parts 
of the edition with different colours. The “white”, the “light 
green” and the “pink”. Presenting the different origins of the 
raw material on different colour pages, their mixing is al-
lowed, thus giving multiple reading possibilities of J.UCY. 

The first part, with white colour, is from the pedagogical 
work done during the first two years of the Department’s life 
(2005-2007):  the work done through the various program 
courses are presented. There is more emphasis given to the 
main design studios of each semester, becoming a sort of a 
melting pot for the rest of the courses. The second one, with 
green colour, comes from the Cyprus Architectural Lecture 
Series and Events in which the Department is a partner with 
the society of architects in Cyprus, (Panayiotis Tournikiotis 
lecture on “being in the mind of the architect” and the exhi-
bition on the work of Panos Koulermos). The third one, with 
pink colour, is about an effort to put together articles and 
projects from people within and outside the Department 

Για μια ανάγνωση του J.UCY

Η εισαγωγή στο πρώτο τεύχος του J.UCY μπορεί να ιδωθεί σαν ένας 
χάρτης που καταγράφει τις προοπτικές και δυνατότητες του νέου 
τμήματος Αρχιτεκτονικής στο Πανεπιστήμιο της Κύπρου. Ποιοι 
είναι οι στόχοι που ανοίγονται μπροστά μας; Το J.UCY φιλοδοξεί 
να συμβάλει μάλλον στη δημιουργία μιας πλατφόρμας που θα 
προωθήσει την παραγωγή της αρχιτεκτονικής κουλτούρας, αντί 
του να αποτελέσει το ίδιο ένα τελικό αποτέλεσμα. Πώς δημιουργεί 
όμως κανείς μια τέτοια πλατφόρμα; Μπορεί αυτή να λειτουργήσει 
ως κομβικό σημείο στο οποίο συναντιούνται αφενός η ευρύτερη 
οικογένεια της αρχιτεκτονικής και αφετέρου οι τρέχουσες εξελίξεις 
στην Κύπρο; Μπορεί να λειτουργήσει ως σύνδεσμος μεταξύ όλων 
αυτών των στοιχείων που κατοχυρώνουν τελικά τον κοινωνικό 
ρόλο του αρχιτεκτονικού γίγνεσθαι; 

Οι δύο πρώτες κινήσεις της συντακτικής επιτροπής ήταν να 
βαφτίσουν το νεογέννητο έντυπο και να αποφασίσουν για την 
μορφή του. 

Και το όνομα αυτού J.UCY. Έχει ήδη αποκτήσει το κοινό του, το 
οποίο, ελπίζουμε, θα μείνει ικανοποιημένο από το πρώτο του 
τεύχος. Ο τίτλος J.UCY παραπέμπει στη σημασία που αποδίδεται 
στο περιεχόμενο. Σ’ αυτό που ουσιαστικά κρύβεται στις σελίδες 
ενός εντύπου και στο πόσο «ζουμερό» μπορεί να είναι στην 
πραγματικότητα. Παραπέμπει στην απόλαυση που μπορεί κανείς 
να πάρει όταν γεύεται κάτι – μια απόλαυση που ελπίζουμε πως θα 
συνοδεύει την ανάγνωση του J.UCY. Τέλος, δεν αποκλείει το αίσθημα 
της έκπληξης που συνοδεύει την επαφή με το αναπάντεχο.

Η μορφή του εντύπου επιχειρεί να διευκολύνει την πρόσληψη 
όλων όσων εννοούνται στον τίτλο του. Η ύλη που παρουσιάζεται 
στο πρώτο τεύχος του J.UCY προέρχεται από τρεις κατηγορίες 
δραστηριοτήτων και χωρίζεται σε τρεις ενότητες στις οποίες 
αντιστοιχούν διαφορετικά χρώματα: το λευκό, το ανοιχτό πράσινο 
και το ροζ. Ο χρωματική διαφοροποίηση των πηγών προέλευσης 
της ύλης υποβοηθά τη διαδικασία ανάμιξής και γειτνίασης τους, 
διασφαλίζοντας τελικά μια πληθώρα αναγνώσεων της έκδοσης. 

Η πρώτη ενότητα, σε λευκό χρώμα, περιέχει υλικό που προέρχεται 
από το παιδαγωγικό έργο των δύο πρώτων ετών λειτουργίας του 
Τμήματος Αρχιτεκτονικής (2005-2007): παρουσιάζει το έργο που 
επιτελέστηκε μέσω των διαφόρων διδακτικών προγραμμάτων 
του. Μεγαλύτερη έμφαση δίνεται στα   εργαστήρια αρχιτεκτονικού 
σχεδιασμού κάθε εξαμήνου, τα οποία αποτελούν ένα «χωνευτήρι» 
για τα υπόλοιπα μαθήματα. Η δεύτερη ενότητα, σε πράσινο χρώμα, 
παρουσιάζει υλικό που προήλθε από τη Σειρά Αρχιτεκτονικών 
Διαλέξεων και διαφόρων εκδηλώσεων, για την πραγματοποίηση 
των οποίων το Τμήμα Αρχιτεκτονικής συνεργάστηκε με την 
αρχιτεκτονική κοινότητα της Κύπρου (μέσα σε αυτό το πλαίσιο 
πραγματοποιήθηκε η διάλεξη του Παναγιώτη Τουρνικιώτη με 
θέμα «Στο Μυαλό του Αρχιτέκτονα» και η έκθεση του έργου του 

INTRODUCTION
ΕΙΣΑΓΩΓΗ
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of Architecture. The editorial committee thought of invit-
ing the members of the advisory committee of the Depart-
ment and other collaborators to put on paper their points of 
view, next to those of the academic faculty, about the role 
of architectural education in the contemporary society. New 
departments of architecture are not created that often, thus 
the role of each new one becomes a unique opportunity. 
The third part includes also invited projects both from Cy-
prus and abroad: the first prizes of the State Architectural 
Awards of Cyprus from the years 2004 and 2007, (a public 
promenade in Larnaca by Margarita Danou and Sevina Zesi-
mou /2004 and a school building in Nicosia by Zenonas and 
Christina Sierepeklis -2007) published next to two Europan 
projects (a mixed development in Groningen Holland by 
S333 and a residential project in Toledo Spain by Carlos Ar-
royo) which are implemented or being implemented. 

But does having named the baby and having given a format 
to the raw material described above permit to this edition 
to assume the role of a node in architectural production cul-
ture? 

And what is a node anyway? The characteristic of a node 
that J.UCY seeks to become is that of a transformer between 
upscaling and downscaling dynamics from the small to the 
universal scale and vice versa. Such a node demonstrates in 
fact, how such dynamics can be interrelated, reshuffled, pro-
ducing all sorts of hybrid forms of architecture culture. 

Concerning the upscaling dynamics, one could refer to facili-
tating the mobility of knowledge about architecture from a 
small local scale to a larger translocal one. This is done first of 
all by having J.UCY in a bilingual format. It is amazing to see 
how a simple translation of things mobilizes and influences 
knowledge around the globe. There are a lot of examples of 
such simple acts. One is mentioned by Panayiotis Tourniki-
otis who talks in depth in this edition, about the translation 
of Le Corbusier’s “Vers une Architecture” to “Towards a New 
Architecture” when the translator decided that the world 
“new” had to be added to the title, changing, as he men-
tions, a lot more things in the book that the translator could 
ever have thought about.   A second way of upscaling is to 
publish important architectural projects from Cyprus next to 
significant projects from other countries. A third way of up-
scaling is through student work. The efforts of students and 

αρχιτέκτονα Πάνου Κουλέρμου). Τέλος, η τρίτη ενότητα, σε χρώμα 
ροζ, αποτελεί μια προσπάθεια συγκέντρωσης άρθρων και έργων 
από άτομα τόσο του Τμήματος Αρχιτεκτονικής του Πανεπιστημίου 
Κύπρου όσο και της ευρύτερης αρχιτεκτονικής κοινότητας. 
Η συντακτική επιτροπή της έκδοσης ζήτησε από τα μέλη της 
συμβουλευτικής επιτροπής του Τμήματος Αρχιτεκτονικής και άλλους 
συνεργάτες να καταθέσουν τις απόψεις τους, πλάι σε αυτές του 
ακαδημαϊκού προσωπικού του Τμήματος, σχετικά με τον ρόλο της 
αρχιτεκτονικής παιδείας στην σύγχρονη κοινωνική πραγματικότητα. 
Η δημιουργία νέων ακαδημαϊκών τμημάτων αρχιτεκτονικής δεν 
είναι και τόσο συχνό φαινόμενο και, έτσι, το να προσδιορίζει κανείς 
τον ρόλο κάθε νέου τμήματος αποτελεί μια μοναδική ευκαιρία. 
Η τρίτη ενότητα συγκεντρώνει επίσης παρουσιάσεις έργων που 
πραγματοποιήθηκαν ή πραγματοποιούνται στην Κύπρο αλλά και 
το εξωτερικό: τις δύο πρώτες διακρίσεις στο πλαίσιο των Κρατικών 
Αρχιτεκτονικών Βραβείων Κύπρου των ετών 2004 και 2007 (έναν 
δημόσιο χώρο περιπάτου στη Λάρνακα [Μαργαρίτα Δάνου και 
Σεβίνα Ζησίμου, 2004] και ένα σχολικό κτήριο στη Λευκωσία 
[Ζήνωνας και Χριστίνα Σιερεπεκλή, 2007]), πλάι σε δύο έργα που 
βραβεύτηκαν στο πλαίσιο του Διαγωνισμού Europan (ένα μεικτού 
χαρακτήρα συγκρότημα στο Γκρόνινγκεν της Ολλανδίας από την 
αρχιτεκτονική ομάδα S333 και ένα συγκρότημα κατοικιών στο 
Τολέδο της Ισπανίας από τον Carlos Arroyo). 

Είναι όμως αρκετό να έχει βαφτίσει κανείς τη νέα αυτή έκδοση και 
να έχει καταλήξει στη μορφή με την οποία θα παρουσιάζεται η ύλη 
της για να διασφαλίσει το γεγονός ότι θα αναλάβει τελικά τον ρόλο 
ενός κομβικού σημείου για την αρχιτεκτονική κουλτούρα; Πως 
καθορίζεται ένα κομβικό σημείο;

Το χαρακτηριστικό ενός κομβικού σημείου, που επιθυμεί να 
προσλάβει το J.UCY, είναι αυτό του μετασχηματιστή δυναμικών 
από τη μικρή κλίμακα στην παγκόσμια και αντίστροφα. Με 
την ενεργοποίηση τέτοιων κομβικών σημείων ενθαρρύνονται 
συσχετίσεις στοιχείων που προέρχονται από διαφορετικούς 
κόσμους παράγοντας έτσι ποικίλες υβριδικές μορφές αρχιτεκτονικής 
κουλτούρας.

Όσον αφορά το μετασχηματισμό δυναμικών από τη μικρή 
κλίμακα στην παγκόσμια, θα μπορούσε κανείς να αναφερθεί στην 
προσπάθεια διευκόλυνσης της ροής της αρχιτεκτονικής γνώσης 
από μία περιορισμένη, τοπική, σε μια διευρυμένη κλίμακα που 
υπερβαίνει τα όρια ενός συγκεκριμένου τόπου. Το J.UCY επιχειρεί να 
επιτύχει αυτόν τον μετασχηματισμό κατ’ αρχάς μέσω του δίγλωσσου 
χαρακτήρα της έκδοσης. Είναι εκπληκτικό να παρατηρήσει κανείς 
πώς μία απλή μετάφραση μπορεί να κινητοποιήσει αλλά και να 
επηρεάσει τη γνώση σε παγκόσμιο επίπεδο. Τα παραδείγματα 
είναι πολλά. Ένα από αυτά αναφέρεται στο κείμενο του Παναγιώτη 
Τουρνικιώτη, ο οποίος αναλύει σε βάθος, στο τεύχος αυτό, τη 
μετάφραση του τίτλου «Vers une Architecture» του βιβλίου του 
Le Corbusier σε «Towards a New Architecture», όπου η απόφαση 
του μεταφραστή να προσθέσει τη λέξη «new» στον αγγλικό τίτλο 
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tutors of a small architectural department are to be exposed 
onto international networks of architecture.  In fact, the stu-
dents’ work is part of a hybrid outcome of upscaling and 
downscaling dynamics. International pedagogical methods 
influence approaches on local sites and geographies and 
hopefully vice versa. 

The downscaling dynamics refer to the effort of J.UCY as a 
sort of a port which allows things of architectural produc-
tion of a larger scale, that of Europe and that of the world, 
to “touch down” on Cyprus and interact with what is going 
on around the island. The two parts of J.UCY, with green and 
pink colour, are directed to this aim. The Cyprus Architectur-
al Lecture Series and exhibitions have become a reference 
point of such downscaling.  Lectures like those of Panayiotis 
Tournikiotis, Peter Cook, Pratt’s dean Thomas Hanrahan, 
Pierre Von Meiss, are some examples. J.UCY presents a small 
specimen of them. Through the juxtaposition of diverse arti-
cles about architectural education in the part on pink colour 
pages one can witness all sorts of references and ideas that 
can refer both to the larger architectural community as well 
as that of Cyprus.

Having named the journal, given a format to the raw mate-
rial and having claimed to work towards the construction of 
an architectural cultural node is nothing but the expression 
of intentions. Hopefully these will begin to take flesh and 
bones when you immerge into J.UCY 01.

For the editorial committee
Socrates Stratis, editor in chief
Dr. architect, urbanist

επέδρασε τελικά στο περιεχόμενο του βιβλίου με τρόπο που ο 
ίδιος δεν θα μπορούσε ποτέ να είχε προβλέψει. Ένας δεύτερος 
τρόπος τέτοιου μετασχηματισμού είναι η παρουσίαση σημαντικών 
αρχιτεκτονικών έργων που έχουν πραγματοποιηθεί στην Κύπρο 
πλάι σε αυτή σημαντικών αρχιτεκτονικών έργων του εξωτερικού. 
Ένας τρίτος τρόπος διαγράφεται μέσα από το έργο των φοιτητών 
της αρχιτεκτονικής. Οι προσπάθειες των φοιτητών και καθηγητών 
ενός μικρού ακαδημαϊκού τμήματος προβάλλονται επάνω στο 
φόντο των διεθνών δικτύων της αρχιτεκτονικής. Για την ακρίβεια, 
το έργο των φοιτητών είναι μέρος ενός υβριδικού αποτελέσματος 
που προέρχεται από τέτοιους μετασχηματισμούς δυναμικών 
από τη μικρή κλίμακα στην παγκόσμια και αντίστροφα. Διεθνείς 
παιδαγωγικές μέθοδοι επηρεάζουν την αντιμετώπιση γύρω από το 
τοπικό και τις συνιστώσες μιας συγκεκριμένης γεωγραφικής θέσης 
και ελπίζουμε αντίστροφα.   

Ο μετασχηματισμός των δυναμικών από την παγκόσμια στην μικρή 
κλίμακα σχετίζεται με την προσπάθεια του J.UCY να λειτουργήσει 
ως ένα είδος «εισόδου»  που θα επιτρέψει στις μεγάλης κλίμακας 
αρχιτεκτονικές εξελίξεις, αυτές που σημειώνονται στο Ευρωπαϊκό 
και παγκόσμιο επίπεδο, να «συνδεθούν» με την πραγματικότητα της 
Κύπρου και να δημιουργήσουν μια σχέση αλληλεπίδρασης με αυτή. 
Αυτός είναι και ο στόχος των δύο τελευταίων ενοτήτων της έκδοσης 
(με πράσινο και ροζ χρώμα). Η Σειρά Αρχιτεκτονικών Διαλέξεων 
Κύπρου και οι διάφορες εκδηλώσεις έχουν γίνει πλέον σημείο 
αναφοράς αυτής της προσπάθειας. Ενδεικτικά παραδείγματά της 
αποτελούν διαλέξεις όπως εκείνες του Παναγιώτη Τουρνικιώτη, 
του Peter Cook, του Thomas Hanrahan, κοσμήτορα του Ινστιτούτου 
Pratt, και του Pierre Von Meiss. Στο πρώτο τεύχος του J.UCY 
παρουσιάζεται ένα μικρό δείγμα αυτών των διαλέξεων. Μέσω 
της αντιπαραβολής ποικίλων άρθρων με θέμα την αρχιτεκτονική 
εκπαίδευση στην τρίτη ενότητα της έκδοσης (με χρώμα ροζ), 
μπορεί κανείς να παρακολουθήσει ένα πλήθος ιδεών και αναφορών 
που αφορούν τόσο την ευρύτερη κοινότητα της αρχιτεκτονικής 
όσο και εκείνη της Κύπρου.

Φυσικά, το να βαφτίσει κανείς μια περιοδική έκδοση, το να έχει 
καταλήξει στην τελική της μορφή, να έχει επιλέξει την ύλη και να 
έχει δηλώσει ως στόχο του τη δημιουργία ενός κομβικού σημείου 
στο πλαίσιο της αρχιτεκτονικής κουλτούρας δεν συνιστά παρά μια 
έκφραση των προθέσεών του. Η ελπίδα μας είναι πως οι προθέσεις 
αυτές θα πάρουν σάρκα και οστά μόλις εσείς, ο αναγνώστης, 
βυθιστείτε στις σελίδες του J.UCY01.

Εκ μέρους της συντακτικής επιτροπής, 
Σωκράτης Στρατής, αρχισυντάκτης
Δρ. αρχιτέκτονας, πολεοδόμος, 
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C:  I N V I T E D  T E X T S  +  P R O J E C T S

STAVROS ZENIOS

It has only been three and a half years since the Department of 
Architecture at the University of Cyprus admitted its first students. 
And although the time period in question is not long enough for us 
to tell whether in fact our goals have been fulfilled, the wide variety 
of ground-breaking activities taken up by our students in this field 
sufficiently proves that what we aimed for back then was right on 
the mark. 

When the University of Cyprus decided to create a Department of 
Architecture as part of the Faculty of Engineering, we were fully 
aware of the fact that this was not going to be yet another higher 
education program. Of course, we are in no way inclined to dismiss 
the existence of an educational program as somehow not signifi-
cant enough. What we are actually saying is that our aim in creat-
ing this new academic department went far beyond the common 
practice of ensuring the development and growth of an academic 
institution. Our aim was rather to unleash a fierce attack on what 
the late Jane Jacobs, one of the giants of urban planning, defined 
as “contemporary urban planning and reconstruction”; an attack 
against the very principles and goals that have led to what today 
is perceived as the orthodox model of urban and rural planning in 
Cyprus.   

But to better present the argument, we must first take a look at 
economic factors. The economy of Cyprus is truly thriving as it has 
enjoyed a wholesome growth rate of 4% over the last decade. Con-
struction contributes a good 10% of the gross national product, 
while it is worth noting that over the past six years it has steadily 
been yielding much more than the tourist industry, which tradi-
tionally is considered Cyprus’ main resource of revenue. 
   
With admirable diligence and attention to detail state and local au-
thorities embarked upon the crucial and rigorous task of outlining 
a model of building development. A key role in this effort was held 
by a group of conscientious and proficient architects, who had re-
ceived their education in some of the most prestigious academic 
institutions of Greece, Europe and the USA.    

Nevertheless, something was missing. And that was a multilateral 
dialogue on the complex issue of urban and rural planning. Vital 
though it was, this dialogue was either non-existent, or partly only 
taking place among a handful of social partners and profession-
als in the field. So although our architectural environment was 
rich and pluralistic in character, although it moreover attested to a 
positive influence of European building systems and materials, we 
unfortunately proved inadequate in terms of hierarchically classify-
ing our scientific tools and creating an archive of our architectural 
structures. What is more, an assessment of contemporary methods, 
systems and materials was sadly absent.   Architecture poses many 
challenges to which there may indeed be more than one aspect. It 
is furthermore generally acknowledged that the role of the archi-
tect is not only to guarantee but also to strike a balance between 
the following conditions: architects must uphold the tradition of 
the past, adapt to the present and design the future; they must re-
spect the environment and allow culture its vital space; they must 
trace the local amidst the global, be aware of diversity and treat 

THE POWER OF ARCHITECTURE IN A DIVIDED LAND      PROFESSOR STAVROS ZENIOS RECTOR UNIVERSITY OF CYPRUS

Μόλις τριάμιση χρόνια πέρασαν από την εισαγωγή των πρώτων 
φοιτητών στο Τμήμα Αρχιτεκτονικής του Πανεπιστημίου Κύπρου. 
Και ενώ βεβαίως αυτό το χρονικό διάστημα δεν είναι αρκετό, για να 
διαπιστώσουμε αν οι στόχοι μας εκπληρώνονται, η πληθώρα των 
καινοτόμων δραστηριοτήτων που έχουν αναπτύξει οι σπουδαστές 
του κλάδου, επαρκεί ως απόδειξη ότι οι επιδιώξεις που θέσαμε τότε, 
κτύπησαν πραγματικά κέντρο.

Όταν το Πανεπιστήμιο Κύπρου λάμβανε την απόφαση δημιουργίας 
Τμήματος Αρχιτεκτονικής, ως μέρος της Πολυτεχνικής Σχολής, 
γνωρίζαμε πολύ καλά πως δεν επρόκειτο απλά για ακόμη ένα 
ακαδημαϊκό εκπαιδευτικό πρόγραμμα-και για να μην παρεξηγούμαστε, 
δεν υποβαθμίζουμε τη σημασία της ύπαρξης ενός εκπαιδευτικού 
προγράμματος. Αυτό που λέμε είναι ότι, πέρα από τη συνήθη πρακτική 
του εμπλουτισμού και της ανάπτυξης ενός Πανεπιστημίου, με το νέο 
Τμήμα, εξαπολύαμε μια ανελέητη επίθεση ενάντια σ’ αυτό, που ένα 
από τα ιερά τέρατα της πολεοδομίας που δεν βρίσκεται πια μαζί μας, 
η Τζέην Τζέηκομπς χαρακτήριζε ‘τη σύγχρονη πολεοδομία και την 
ανοικοδόμηση’.  Μια επίθεση κατά των αρχών και των στόχων αυτού 
του μοντέλου που έχει οδηγήσει στο σημερινό, ορθόδοξο αστικό και 
περιφερειακό σχεδιασμό στην Κύπρο.   

Θα περάσουμε όμως και στον οικονομικό τομέα, για να αναπτύξουμε 
την επιχειρηματολογία μας. Η Κυπριακή οικονομία πραγματικά 
καλπάζει, απολαμβάνοντας ένα υγιέστατο ρυθμό ανάπτυξης, 
της τάξης του  4% την τελευταία δεκαετία. Ο οικοδομικός τομέας 
συνεισφέρει ένα σεβαστό 10 τοις εκατό του ακαθάριστου εθνικού 
προϊόντος, και ξεπερνά σταθερά εδώ και έξι χρόνια, το τουριστικό 
προϊόν που θεωρείται παραδοσιακά ο κατ’ εξοχήν πνεύμονας 
εισοδήματος της Κύπρου. 

Το σημαντικό και επίπονο έργο του σχεδιασμού οικοδομικής 
ανάπτυξης εφαρμόστηκε με εντυπωσιακή επιμέλεια και προσοχή στη 
λεπτομέρεια από τον κυβερνητικό γραφειοκρατικό μηχανισμό και τις 
τοπικές αρχές. Καθοριστικό ρόλο στην προσπάθεια διαδραμάτισε 
και ο επαγγελματισμός, με τον οποίο εργάστηκε μια σειρά άρτια 
καταρτισμένων αρχιτεκτόνων που σπούδασαν σε ορισμένα από 
τα πλέον καταξιωμένα εκπαιδευτικά ιδρύματα της Ελλάδας, της 
Ευρωπαϊκής Ένωσης και των Ηνωμένων Πολιτειών.

Ωστόσο, κάτι έλειπε. Και αυτό ήταν ένας πολύπλευρος διάλογος επί 
του πολύπλευρου προβλήματος του αστικού και περιφερειακού 
σχεδιασμού. Ένας σημαντικός παράγοντας, που είτε δεν υπήρχε ή 
εφαρμοζόταν αποσπασματικά από ορισμένους επαγγελματίες του 
κλάδου και κοινωνικούς εταίρους.  Ενώ απολαμβάναμε λοιπόν έναν 
πλουραλισμό στο αρχιτεκτονικό μας περιβάλλον και είχαμε και τις 
θετικές επιδράσεις των ευρωπαϊκών οικοδομικών συστημάτων και 
υλικών, ήμαστε ανεπαρκείς στην ιεράρχηση επιστημονικών εργαλείων 
και αρχείου εθνικών αρχιτεκτονικών δομών.  Και επιπλέον δεν υπήρχε 
καμία αξιολόγηση σύγχρονων μεθόδων, συστημάτων και υλικών.

Οι προκλήσεις της αρχιτεκτονικής είναι πολλές και πολυδιάστατες 
θα μπορούσε να πει κανείς.  Και όπως είναι γενικά παραδεκτό, το 
επάγγελμα υπάρχει για να διασφαλίζει και να ισορροπεί τα ακόλουθα: 
τη διατήρηση του παραδοσιακού παρελθόντος, την προσαρμογή 
του παρόντος και το σχεδιασμό του μέλλοντος, να αφήνει χώρο στον 

H ΔΥΝΑΜΗ ΤΗΣ ΑΡΧΙΤΕΚ ΤΟΝΙΚΗΣ ΣΕ ΕΝΑ ΜΟΙΡΑΣΜΕΝΟ ΤΟΠΟ
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similarity with deference. Architecture is a science of novelty; it is a 
creative practice that both teaches and entertains.  

In the case of Cyprus, the dialogue that is indispensable if these 
conditions -these challenges- are to coexist in harmony was unfor-
tunately absent.

To put the matter differently: if, as they quite wisely say, architec-
ture is the stage upon which unfolds the drama of human life, then 
there was no script for the production we staged in Cyprus.   

Taking all the above into account, we envisioned a future in which 
the University’s Department of Architecture would have a key role 
in writing this script of challenges. How indeed would this be pos-
sible? 

The answer to this question is: by providing the necessary theoreti-
cal and practical guidelines through an investigation of scientific 
methods and research in the field of architectural design, but also 
by creating a platform for dialogue, for critical discussion and ex-
change of views. The desired result should be an interbreeding, a 
cross-fertilization of ideas that will ultimately give birth to the script 
of architecture in this land. 

To avoid inflexibility, our script will not have the form of a dogma, of 
an arrogant canon, but rather that of a unified set of generic rules 
and principles, which aims to create a system of the generally ac-
cepted methods and practices in the building industry and to allow 
for the creation of aesthetically sound buildings. Our vision of the 
Department of Architecture is that of a floor for the expression of 
diversity among professional architects and academics in the field, 
state and local planners and, of course, the public; a floor where all 
voices can be heard, exchanging views in harmony.  

We hope that future generations of Cypriots will be able to per-
ceive our architectural heritage as the product of a finely tuned 
orchestra, where every artist is part of a harmonious whole, while 
still preserving his/her individual identity. Combined, these two el-
ements of team spirit and personal worth will strum a tune that 
pleases the public ear, hopefully putting an end to the contempo-
rary cacophony of neighborhoods that are seemingly functional 
yet chaotic in essence.  

As far as introductions go, this may have been longer that is usually 
expected, but it was necessary for the purpose of discussing the 
point in question. 

We feel that the launch of the journal of the Department of Archi-
tecture is an important step in the direction of bringing together 
this finely tuned orchestra in the field, which is after all everyone’s 
wish. This scientific publication, one of the Department’s initiatives, 
is the most recent in a long line of activities that aim not only to 
present the program’s particular academic choices – the program’s 
specific curriculum, its identity in other words – but also to pro-
mote a fruitful dialogue on architecture related issues.   

πολιτισμό και να σέβεται το περιβάλλον, να εντοπίζει το τοπικό στοιχείο 
μέσα στην παγκοσμιότητα, να γνωρίζει ότι υπάρχουν διαφορές και 
να σέβεται τις ομοιότητες. Είναι μια επιστήμη της καινοτομίας, της 
δημιουργίας που διδάσκει αλλά και διασκεδάζει. 

Δυστυχώς, στην περίπτωση της Κύπρου έλειπε ο αναγκαίος διάλογος 
ώστε να συνυπάρξουν αρμονικά αυτές οι προκλήσεις.

Για να το θέσουμε διαφορετικά, αν η αρχιτεκτονική αποτελεί τη 
σκηνή της ανθρώπινης ζωής, όπως σοφά έχει λεχθεί, τότε στην Κύπρο 
κάναμε παράσταση χωρίς σενάριο.

Έχοντας αυτά υπόψη μας, οραματιστήκαμε ένα μέλλον, όπου το Τμήμα 
της Αρχιτεκτονικής του Πανεπιστημίου θα αποτελούσε μια σημαντική 
συνεισφορά στη δημιουργία αυτού του σεναρίου των προκλήσεων 
που προαναφέραμε. Και πώς θα γίνει αυτό;

Με την παροχή ακαδημαϊκών αλλά και επαγγελματικών 
κατευθυντήριων γραμμών μέσα από επιστημονικές μεθόδους και 
έρευνες βασισμένες στον αρχιτεκτονικό σχεδιασμό, αλλά επίσης και 
με τη δημιουργία πλατφόρμας διαλόγου, συζητήσεων, ανταλλαγής 
απόψεων. Το αποτέλεσμα που θα θέλαμε είναι μια διασταύρωση, 
μια γονιμοποίηση ιδεών που θα οδηγήσουν στο σενάριο της 
αρχιτεκτονικής στη χώρα μας. 

Και για να μην είμαστε απόλυτοι, δεν θα είναι ένα δογματικό σενάριο 
γεμάτο αλαζονεία, αλλά ένα ενιαίο κείμενο κανόνων και αξιών, που 
θα στοχεύει στην κωδικοποίηση γενικά αποδεκτών σχεδιασμών και 
πρακτικών στην οικοδομική βιομηχανία, κτιρίων που θα σέβονται την 
αισθητική. Οραματιστήκαμε το Τμήμα Αρχιτεκτονικής ως το βήμα της 
διαφορετικότητας των επαγγελματιών, των ακαδημαϊκών του κλάδου, 
των κυβερνητικών και δημοτικών σχεδιαστών αλλά και του κοινού 
βέβαια. Ένα βήμα στο οποίο θα ακούγονται όλες οι φωνές, ενωμένα, 
να ανταλλάζουν απόψεις.

Θα θέλαμε τις μελλοντικές γενεές των Κυπρίων να αντικρύζουν την 
αρχιτεκτονική μας κληρονομιά ως προϊόν μιας καλοκουρδισμένης 
ορχήστρας, όπου ο κάθε καλλιτέχνης αποτελεί αρμονικό μέρος του 
συνόλου, αλλά παράλληλα δεν εγκαταλείπει και τη μοναδική του 
ταυτότητα. Μαζί τα δυο στοιχεία, της ομαδικότητας δηλαδή και της 
προσωπικής αξίας, οδηγούν σε μια μελωδία ευχάριστη στ’ αυτιά 
του κοινού-ξεφεύγοντας από τη σύγχρονη κακοφωνία φαινομενικά 
λειτουργικών γειτονιών, όπου στην ουσία όμως κυβερνά το χάος.

Ίσως να κράτησε λίγο περισσότερο από ότι έπρεπε η εισαγωγή αλλά 
ήταν αναγκαία, για να περάσουμε στο προκείμενο.

Η έκδοση του περιοδικού του Τμήματος Αρχιτεκτονικής, θεωρούμε 
πως συνιστά ένα σημαντικό βήμα στη δημιουργία αυτής της  
καλοκουρδισμένης 
ορχήστρας για τον τομέα, όπως όλοι άλλωστε επιθυμούμε. Η 
επιστημονική αυτή έκδοση, πρωτοβουλία του Τμήματος, είναι μόνο 
η τελευταία από πολλές δραστηριότητες, που δεν έχουν μόνο σκοπό 
να παρουσιάσουν τις ακαδημαϊκές επιλογές που παρέχουμε στο 
πρόγραμμα, την ταυτότητα δηλαδή, την ύλη, αλλά και να προωθήσουν 
ένα παραγωγικό διάλογο επί αρχιτεκτονικών θεμάτων.

THE POWER OF ARCHITECTURE IN A DIVIDED LAND     

C:  I N V I T E D  T E X T S  +  P R O J E C T S
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The regular seminars, the numerous international conferences 
that have already been organized, the groundbreaking events and 
exhibitions of the work of both students and academic staff have 
attracted internationally acclaimed architects and have led to the 
emergence of a local community of professionals and academics in 
the field of architecture who engage in creative communication in 
their attempt to express a common vision.

Many are the events that have helped promote this cause. The 
international conference on the life and work of distinguished 
Cypriot architect Panos Koulermos is illustrative of this effort, as 
is the conference on contemporary steel constructions, organized 
in collaboration with the Department of Civil and Environmental 
Engineering, and the conference that sought to shed light on the 
many factors at play within the building industry (such as culture, 
for example), which determine the face of contemporary Cyprus, a 
state confronted with serious political issues, whose capital is still 
divided. We should also mention the international student work-
shop on contemporary timber structures, co-organized with the 
Cyprus Architects Association.     

In the context of the latter, the presentation of the model for the 
new Freedom Square in Nicosia, one of the many proposals for a 
reconstruction of the city’s urban core, met with great success as 
the event helped activate the process by which the public experi-
ences and perceives architecture. 

The event in question yielded some very hopeful insights: it pointed 
to a shared vision underlying discussions on urban planning in the 
historical centre of Nicosia, which aim to promote development of 
a specific field of knowledge. 

However, the most important act of resistance, one that directly 
challenges the architectural status quo, was perhaps the Universi-
ty’s decision to grant the request of the Department of Architecture 
that it be based at the heart of old Nicosia, within the city walls, 
barely a breath away from the demilitarized zone, from the green 
line that slashes through the city.  

We hope that a building situated somewhere along the dead zone 
will soon be offered (by the state, the city of Nicosia and the Church 
of Cyprus) to our staff and students. This would in itself be an act of 
historic significance guaranteeing the department’s real, physical 
presence in this context: a fist to crack the wall that separates the 
island’s two communities at the heart of the city that continues to 
bleed. Cracks in the wall of Nicosia will not thus be the long term 
outcome of the power of sword, but of the far greater power of the 
pen and of its creative use.   

Recognizing the potential influence of the journal you are now 
holding and confident as I am that you will enjoy its content, I wish 
all of you readers a “hearty appetite”. I warmly congratulate the 
Department of Architecture on this ambitious and praiseworthy 
initiative.  

Τα συχνά σεμινάρια, τα πολυάριθμα διεθνή συνέδρια που έχουν ήδη 
οργανωθεί, οι πρωτοποριακές εκδηλώσεις και οι εκθέσεις από τους 
φοιτητές και το ακαδημαϊκό προσωπικό, έχουν προσελκύσει διεθνούς 
εμβέλειας αρχιτέκτονες και το αποτέλεσμά τους είναι η δημιουργία 
μιας τοπικής κοινωνίας επαγγελματιών και ακαδημαϊκών του 
αρχιτεκτονικού κλάδου, οι οποίοι έχουν μια παραγωγική επικοινωνία 
και προσπαθούν να εκφράσουν ένα κοινό όραμα.

Προς το σκοπό αυτό συνέβαλαν πολλές εκδηλώσεις.  Για παράδειγμα 
το διεθνές συμπόσιο και η έκθεση για τη ζωή και το έργο του 
φημισμένου Κύπριου αρχιτέκτονα Πάνου Κουλέρμου, το συνέδριο 
για τις σύγχρονες μεταλλικές κατασκευές σε συνεργασία με το τμήμα 
Πολιτικών Μηχανικών και Μηχανικών Περιβάλλοντος, καθώς και 
το συνέδριο που έφερε στο φως τις πολλές πτυχές της οικοδομικής 
βιομηχανίας (όπως είναι η κουλτούρα) που αυτή τη στιγμή καθορίζουν 
τη σύγχρονη Κύπρο με τα σοβαρά πολιτικά προβλήματα και τη 
μοιρασμένη, ακόμη, πρωτεύουσά της. Και να μη λησμονήσουμε και 
το διεθνές φοιτητικό εργαστήριο στις σύγχρονες ξύλινες κατασκευές, 
που συνδιοργανώθηκε με το Σύλλογο Αρχιτεκτόνων Κύπρου.

Στο πλαίσιο της τελευταίας δραστηριότητας που αναφέραμε, η 
παρουσίαση της μακέτας για τη νέα πλατεία Ελευθερίας στη Λευκωσία, 
σημείωσε μεγάλη επιτυχία, ως μια από τις πολλές προσπάθειες 
για την ανάπλαση του πυρήνα της πόλης.  Και αυτό μέσα από την 
ενεργοποίηση της εμπειρίας και της αντίληψης της αρχιτεκτονικής 
από το κοινό.

Από την εκδήλωση, προέκυψε κάτι πολύ ελπιδοφόρο. Ένας άξονας 
κοινού οράματος που αφορά τις συζητήσεις για την πολεοδομία της 
ιστορικής καρδιάς της Λευκωσίας, με στόχο να στηριχθεί η ανάπτυξη 
ενός συγκεκριμένου τομέα γνώσεων. 

Ωστόσο, η πιο σημαντική πράξη αντίστασης και κατά μέτωπον 
επίθεση στο αρχιτεκτονικό κατεστημένο, ήταν ενδεχομένως, η 
απόφαση του Πανεπιστημίου Κύπρου, μετά από αίτημα του Τμήματος 
Αρχιτεκτονικής, όπως το τμήμα στεγαστεί στην καρδιά της εντός των 
τειχών Λευκωσίας, μια ανάσα από την αποστρατικοποιημένη ζώνη, 
την πράσινη γραμμή που πληγώνει την πρωτεύουσα.
 
Ελπίζουμε ότι σύντομα θα παραχωρηθεί κάποιο κτίριο (από το κράτος, 
το Δήμο Λευκωσίας και την Εκκλησία της Κύπρου), στο προσωπικό 
και τους φοιτητές μας, το οποίο θα βρίσκεται κατά μήκος της νεκρής 
ζώνης. Αυτή θα ήταν μια φυσική, μια πραγματική παρουσία, που θα 
αποτελούσε πράξη ιστορικής σημασίας, μια γροθιά που θα άνοιγε 
ρωγμές στο τείχος που χωρίζει τις δυο κοινότητες του νησιού, στην 
καρδιά της πόλης που αιμορραγεί.  Η δημιουργία ρωγμών στο 
τείχος της Λευκωσίας δεν θα εξαρτάτο από τη δύναμη του σπαθιού 
που θα κατάτρωγε το τείχος μακροπρόθεσμα. Αντίθετα, οι ρωγμές 
θα προκύψουν από την πολύ μεγαλύτερη αποτελεσματικότητα της 
δημιουργικής γραφής.

Έχοντας αντίληψη της ισχύος του περιοδικού που έχετε στα χέρια 
σας, θέλω να ευχηθώ σε όλους τους αναγνώστες, ‘καλή όρεξη’ και 
αυτό γιατί πραγματικά θα απολαύσετε το περιεχόμενό του. Τα θερμά 
μου συγχαρητήρια στο Τμήμα Αρχιτεκτονικής για αυτή τη φιλόδοξη 
και αξιέπαινη πρωτοβουλία.

STAVROS ZENIOS
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The primary objective of Architectural Studio 201 is the study of an 

evolving architectural program through its translation and transi-

tion from a structure characterized by its temporary and transitory 

nature to one which is more permanently anchored at a specific 

location. Central to this exploration is the understanding of the 

changing spatial and tectonic perception that defines the different 

stages in the evolution of the proposed structure, which is based in 

turn on a number of thematic sessions, such as: the study of scale, 

visual balance and rhythm; the disposition of program and use and 

their spatial characteristics; integration of structure and methods 

of construction and assembly; the materials palette and the tex-

ture and composition of the building envelope. Consequently 

these thematic investigations will help define a methodology that 

aspires at the translation of a concept to space and the transition 

of space to place.

The framework in which the above mentioned pedagogical objec-

tives will be investigated engages the students, in their first exer-

cise, to propose a kit-of-parts for the construction of a temporary 

and transitory information kiosk, for a traveling exhibit housing 

representative work by the students of the Architecture Program 

at UCy. The kiosk and the exhibit therein will be mobile and they 

are to be transported in two conventional shipping containers, 

which will have the ability to be transformed on-site, as long as 

their structural integrity is not compromised. In the following exer-

cise the students are asked to transplant their generative concept 

and adaptively reuse components from their containers in the con-

struction of a more permanent satellite of the Architecture Program 

on a selected site at the main university campus. At this stage the 

students are given additional programmatic and site requirements 

and an increased material palette. This increased material palette 

coincides with the use of specific materials and methods of con-

struction, presented to the students in related coursework during 

this academic year.
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ARH 201 (MAIN DESIGN STUDIO) PEDAGOGICAL OBJECTIVES  
ΑΡΧΙΤΕΚ ΤΟΝΙΚΟΣ ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ IV

Το εργαστήριο αρχιτεκτονικού σχεδιασμού ΑΡΗ 201 προτίθεται 

να ασχοληθεί με την επίλυση ενός εξελισσόμενου αρχιτεκτονικού 

προγράμματος εξετάζοντας την μετάπλαση του από μια εφήμερη 

κατάσταση σε μία μόνιμη. Σε αυτή την εξερεύνηση, προσέγγιση 

στις χωρικές και δομικές επιπτώσεις αυτής της μετάπλασης θα 

γίνει μέσο μελέτης της αντίληψης για την εφήμερη και τη μόνιμη 

φύση μιας αρχιτεκτονικής κατασκευής και ειδικότερα μέσο των 

επιπτώσεων της στους τομείς <περιστολής και προγραμματικής 

διάταξης>, <υλικών, υφής και συναρμολόγησης> και <οπτικής 

ισορροπίας, μέτρου και ρυθμού>. Οι προαναφερόμενες σχέσεις θα 

εξεταστούν μέσα από διαδοχικές σχετικές εργασίες, που σκοπεύουν 

σε μια προσέγγιση που αποβλέπει στην εξέλιξη του προγράμματος 

σε αντικείμενο, του αντικειμένου σε χώρο και του χώρου σε ένα 

συγκεκριμένο μέρος.

Το πλαίσιο, στο οποίο τα ανωτέρω παιδαγωγικά αντικείμενα θα 

μελετηθούν, φέρει τους φοιτητές, στην πρώτη τους άσκηση, 

να προτείνουν μία ‘εξάρτηση τμημάτων’ (kit-of-parts) για την 

κατασκευή μιας εφήμερης εγκατάστασης για πληροφορικό κέντρο 

και περιοδεύουσα έκθεση αντιπροσωπευτικών εργασιών για το 

Πρόγραμμα Αρχιτεκτονικής του Πανεπιστημίου Κύπρου. Το κέντρο 

και η έκθεση θα μεταφέρονται σε δυο εμπορευματοκιβώτια 

(πρότυπου μεγέθους), τα οποία θα έχουν τη δυνατότητα να 

‘μεταπλάθονται’, νοουμένου ότι η δομική τους ακεραιότητα και η 

ιδιότητα τους ως μεταφορικό μέσο δεν θα επηρεαστούν. Στη δεύτερη 

τους άσκηση, οι φοιτητές φέρονται να κρατήσουν την πλείστη 

υποδομή της εφήμερης εγκατάστασης, ενώ θα τους ανατεθεί η 

μελέτη μιας μόνιμης κατασκευής που θα στεγάζει παράρτημα 

του Προγράμματος Αρχιτεκτονικής στην Πανεπιστημιούπολη. 

Η προτιθέμενη μετατρεπόμενη κατασκευή θα συμπεριλαμβάνει 

επιπρόσθετες προγραμματικές προϋποθέσεις, καθώς επίσης και 

διεύρυνση της παλέτας υλικών. H προτιθέμενη παλέτα συμπίπτει 

με τη διδαχή χρήσης υλικών στο μάθημα οικοδομικής,  κατά τη 

διάρκεια του εαρινού τετράμηνου.

1 2
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1-2 >  THEOULLA EVZONA ΘΕΟΥΛΛΑ ΕΥΖΟΝΑ
3-8 >  CHRISTOS PASADAKIS ΧΡΙΣΤΟΣ ΠΑΣΑΔΑΚΗΣ
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ARH 201 (MAIN DESIGN STUDIO) PEDAGOGICAL OBJECTIVES  

9-13>  CHRISTINA ARMOSTI ΧΡΙΣΤΙΝΑ ΑΡΜΟΣΤΗ
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14-15>  STAVRI YIANNAKOU ΣΤΑΥΡΗ ΓΙΑΝΝΑΚΟΥ
16-17>  GEORGE KALLIS ΓΙΩΡΓΟΣ ΚΑΛΛΗΣ
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ARH 201 (MAIN DESIGN STUDIO) PEDAGOGICAL OBJECTIVES  

18-21> GEORGE KALLIS ΓΙΩΡΓΟΣ ΚΑΛΛΗΣ

22>  ΑNASTASIA AGGELIDOU ΑΝΑΣΤΑΣΙΑ ΑΓΓΕΛΙΔΟΥ



19ΑRCH 201 PEDAGOGICAL OBJECTIVES

23 24

25 26

27 28

23-28>  ΑNASTASIA AGGELIDOU ΑΝΑΣΤΑΣΙΑ ΑΓΓΕΛΙΔΟΥ
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A:  P R O J E C T  B A S E D  S T U D E N T S  W O R K  |  A R H  2 0 0  2 0 0 6 - 0 7  |  S .  S T R AT I S  -  A .  P E T R O U

ARH 200 (MAIN DESIGN STUDIO) INHABITING THE INFRASTRUCTURE
ΑΡΧΙΤΕΚ ΤΟΝΙΚΟΣ ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ I I I   Κ ΑΤΟΙΚΩΝΤΑΣ ΤΗΝ ΥΠΟΔΟΜΗ

The aim of this design studio is the revisiting of the public / private 
relations in nodal scales which bring together the infrastructure 
scale, with that of the living / inhabiting. Which new forms of living 
are possible and how do they reflect in the architectural design? 
It was important for the studio to investigate morphogenetic rela-
tions like that of public / private in order make the students aware 
of a continuous interrelation between the forces present in the 
urban environment and the architectural elements produced by 
them.

Within this logic, the student were encouraged to reexamine ready 
made notions like possibly that of living, by transferring the small 
scale of living within the extra large scale of an urban infrastruc-
ture, similar to that of a shopping centre. The main design theme 
was the insertion of a small business with living spaces in the Or-
phanides Hypermarket in Nicosia.

The studio was divided in four stages with the students construct-
ing their way from one stage to the following stage. This was aided 
by the use of the public / private notion as a vehicle for understand-
ing the world in which they are immerged. 

The first stage was about the mapping of public / private relations 
in the streets of Nicosia City centre. In this way, there was a gradual 
construction of the means of communication between the stu-
dents of the studio but also with the tutors. 

These means of communication were used afterwards, during the 
second studio stage, to analyse three case studies in the Nicosia 
centre (“Melissa” pastry shop, “The flying coffee shop”, the tailor 
shop of Mr Argyros), and one case study in the city periphery (the 
“Orphanides shopping centre / hypermarket”).

For the third stage the students were invited to articulate a frame-
work of directions and intentions, related to the preferable public / 
private relations for the new condition of the insertion of the three 
functions of the case studies in the Orphanides Hypermarket. The 
fourth stage was in fact, the design of such an insert following the 
framework of intentions.

The results were really good, with the students developing the abil-
ity of shifting continuously from the specific (the “clients” had spe-
cific characters and habits) to the general, from the extra small scale 
to the extra large one of a shopping centre. The students proved to 
be creative even by being exposed to a complex, heterogeneous 
environment. It is in fact such an environment that characterizes of 
the contemporary urban world.

For more details about the design studio see the texts by Socrates Stratis, 

“Intercosmics” in the same edition.

Οι στόχοι, του συγκεκριμένου εργαστηρίου αρχιτεκτονικού 
σχεδιασμού, εστιάζονται στην επανεξέταση των σχέσεων μεταξύ 
δημόσιου και ιδιωτικού σε κομβικές κλίμακες, που φέρνουν σε 
συνύπαρξη την κλίμακα της υποδομής και αυτή του κατοικείν 
/ διαμένειν. Ποιες νέες μορφές διαμονής είναι πιθανές και πώς 
αντικατοπτρίζονται μέσα στον αρχιτεκτονικό σχεδιασμό; Θεωρήθηκε 
σημαντικό να μελετηθούν μορφογενετικές σχέσεις, όπως αυτή του 
δημόσιου / ιδιωτικού έτσι, ώστε να υπάρχει συνεχής συσχέτιση, για 
τους φοιτητές, μεταξύ των δυνάμεων που υπάρχουν στον αστικό 
χώρο και των αρχιτεκτονικών στοιχείων που διαμορφώνονται από 
αυτές. 

Μέσα σε αυτή τη λογική, οι φοιτητές ενθαρρύνθηκαν να 
επανεξετάσουν δεδομένες έννοιες, όπως πιθανόν να είναι αυτή της 
κατοικίας, με τη μεταφορά της μικρής κλίμακας του κατοικείν μέσα 
στη μεγάλη κλίμακα της αστικής υποδομής, όπως είναι ένα εμπορικό 
κέντρο. Το κύριο θέμα για σχεδιασμό ήταν η διαμόρφωση ενός 
ένθετου για μια μικρή επιχείρηση, με χώρο διαμονής μέσα στην 
υπεραγορά Ορφανίδη στη Λευκωσία.

Το εργαστήριο χωρίστηκε σε τέσσερα στάδια, με τους φοιτητές 
να κτίζουν το δρόμο τους από το ένα στάδιο στο επόμενο 
χρησιμοποιώντας τις σχέσεις ιδιωτικό / δημόσιο ως μέσο κατανόησης 
του κόσμου γύρω τους.

Το πρώτο στάδιο αφορούσε την καταγραφή των σχέσεων δημόσιου 
/ ιδιωτικού μέσα στους δρόμους της Λευκωσίας. Με αυτό τον τρόπο 
άρχισε να κτίζεται σταδιακά το μέσο επικοινωνίας μεταξύ των 
φοιτητών και του εργαστηρίου αλλά και τους διδάσκοντες. 

Αυτό το μέσο επικοινωνίας χρησιμοποιήθηκε στη συνέχεια,  για να 
αναλύσουν οι φοιτητές, στο δεύτερο στάδιο, τρεις περιπτώσεις 
στο κέντρο της Λευκωσίας, (το ζαχαροπλαστείο η «Μέλισσα», το 
«Ιπτάμενο Καφενείο» και το Ραφείο του κυρίου Αργυρού) και μια στην 
περιφέρεια (το εμπορικό κέντρο / υπεραγορά Ορφανίδης). 

Ως τρίτο στάδιο του εργαστηρίου, ήταν η διαμόρφωση από τους 
φοιτητές ενός πλαισίου κατευθύνσεων / προβληματισμών, σχετικό 
με τις θεμιτές σχέσεις δημόσιου / ιδιωτικού για τη μεταφορά των 
τριών λειτουργιών που αναφέρθηκαν πιο πάνω, με τους διαχειριστές 
τους στην Υπεραγορά Ορφανίδη. Το τέταρτο στάδιο αφορούσε το 
σχεδιασμό ενός ένθετου με βάση τα πιο πάνω. 

Τα αποτελέσματα ήταν πολύ αξιόλογα, με τους φοιτητές να 
αναπτύσσουν την ικανότητα να μετακινούνται από το συγκεκριμένο 
(οι «πελάτες» είχαν συγκεκριμένους χαρακτήρες με συνήθειες) 
στο γενικευμένο, από τη μικρή κλίμακα στην αχανή κλίμακα ενός 
εμπορικού κέντρου. Οι φοιτητές κατάφεραν να είναι δημιουργικοί 
όντας εκτεθειμένοι σε πολυσύνθετα, ετερογενή περιβάλλοντα, που 
χαρακτηρίζουν το σύγχρονο αστικό κόσμο.

 Για εκτενέστερη ανάλυση του εργαστηρίου, βλέπε το κείμενο του 
Σωκράτη Στρατή, στο ίδιο έντυπο με  τίτλο «Διακοσμικά».
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1> MELISSA PASTRY SHOP PHOTO BY THEOULA EVZONA
      ΖΑΧΑΡΟΠΛΑΣΤΕΙΟ ΜΕΛΙΣΣΑ, ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ ΘΕΟΥΛΛΑ ΕΥΖΟΝΑ

2> ΤΗΕ FLYING COFFEE SHOP PHOTO BY MARIA MATTHEOU      
      ΤΟ ΙΠΤΑΜΕΝΟ ΚΑΦΕΝΕΙΟ, ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ ΜΑΡΙΑ ΜΑTΘΑΙΟΥ

3> MR ARGYROS TAILOR SHOP PHOTO BY CHRISTOS PASADAKIS
      ΡΑΦΕΙΟ ΤΟΥ Κ. ΑΡΓΥΡΟΥ, ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ ΧΡΙΣΤΟΣ ΠΑΣΑΔΑΚΗΣ

4> ORPHANIDES HYPERMARKET PHOTO BY MARIA MATTHEOU      
      ΥΠΕΡΑΓΟΡΑ ΟΡΦΑΝΙΔΗ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ ΑΠΟ ΜΑΡΙΑ ΜΑTΘΑΙΟΥ

5>DOCUMENTING IN SECTION THE MELISSA PASTRY SHOP BY KATERINA NEOPHYTOU TOMΗ ΤΟΥ ΖΑΧΑΡΟΠΛΑΣΤΕΙΟΥ ΜΕΛΙΣΣΑ, ΚΑΤΕΡΙΝΑ ΝΕΟΦΥΤΟΥ
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6

7

6>FINAL PROJECT DRAWING - PASTRY SHOP, ANASTASIA AGGELIDOU    
      TΕΛΙΚΑ ΣΧΕΔΙΑ ΤΟΥ ΖΑΧΑΡΟΠΛΑΣΤΕΙΟΥ, ΑΝΑΣΤΑΣΙΑ  ΑΓΓΕΛΙΔΟΥ

7>FINAL PROJECT DRAWING - TAILOR SHOP, CHRISTOS PASADAKIS     TΕΛΙΚΑ ΣΧΕΔΙΑ ΤΟΥ ΡΑΦΕΙΟΥ, ΧΡΙΣΤΟΣ ΠΑΣΑΔΑΚΗΣ
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8

9

8>FINAL PROJECT DRAWING - PASTRY SHOP, GEORGE KALLIS  TΕΛΙΚΑ ΣΧΕΔΙΑ ΤΟΥ ΖΑΧΑΡΟΠΛΑΣΤΕΙΟΥ, ΓΙΩΡΓΟΣ ΚΑΛΛΗΣ

9>ΜΑΚΙNG DIAGRAMS OF THE PUBLIC/PRIVATE OF  PASTRY SHOP, GEORGE KALLIS  
     ΣΧΕΔΙΑΓΡΑΜΜΑΤΑ ΤΟΥ ΔΗΜΟΣΙΟΥ / ΙΔΙΩΤΙΚΟΥ ΤΟΥ ΖΑΧΑΡΟΠΛΑΣΤΕΙΟΥ, ΓΙΩΡΓΟΣ ΚΑΛΛΗΣ
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10 11

12 13

14 15

16 17

10>ΜΑΚΙNG DIAGRAMS ABOUT THE EXTENSION IN THE

 CITY BY THE FLYING COFFEE SHOP, MARIA MATTHEOU    

 ΣΧΕΔΙΑΓΡΑΜΜΑΤΑ ΓΙΑ ΕΠΕΚΤΑΣΗ ΣΤΗ ΠΟΛΗ ΑΠΟ ΤΟ 

ΙΠΤΑΜΕΝΟ ΚΑΦΕΝΕΙΟ ΑΠΟ ΜΑΡΙΑ ΜΑTΘΑΙΟΥ

11>ΙΜAGE 16, GEORGE KALLIS

        ΕΙΚΟΝΑ 16, ΓΙΩΡΓΟΣ ΚΑΛΛΗΣ

14-17>PROJECT SITE MODEL ORPHANIDES HYPERMARKET    ΜΑΚΕΤΑ ΠΕΡΙΟΧΗΣ ΜΕΛΕΤΗΣ (ΥΠΕΡΑΓΟΡΑ ΟΡΦΑΝΙΔΗ)

12>SUPERIMPOSING THE EXTRA SMALL OF THE INSERT WITH THE EXTRA LARGE OF 

THE HYPERMARKET, THEOULA EVZONA  

ΕΠΑΛΛΗΛΙΑ ΜΕΤΑΞΥ ΤΟΥ ΕΞΑΙΡΕΤΙΚΑ ΜΙΚΡΟΥ ΕΝΘΕΤΟΥ ΜΕ ΤΗΝ ΜΕΓΑΛΗ 

ΚΛΙΜΑΚΑ ΤΗΣ ΥΠΕΡΑΓΟΡΑΣ ΟΡΦΑΝΙΔΗ, ΘΕΟΥΛΑ ΕΥΖΩΝΑ

13>SUPERIMPOSING THE INSERT OF THE PASTRY SHOP ONTO THE SUPERMARKET 

ORGANISATION, THEOULA EVZONA  

ΤΟΠΟΘΕΤΩΝΤΑΣ ΤΟ ΕΝΘΕΤΟ “ΖΑΧΑΡΟΠΛΑΤΕΙΟ” ΣΕ ΣΧΕΣΗ ΜΕ ΤΗΝ ΟΡΓΑΝΩΣΗ 

ΤΗΣ ΥΠΕΡΑΓΟΡΑΣ, ΘΕΟΥΛΑ ΕΥΖΩΝΑ
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18

19 20

21 22

11>ΙΜAGE 16, GEORGE KALLIS

        ΕΙΚΟΝΑ 16, ΓΙΩΡΓΟΣ ΚΑΛΛΗΣ

18>PUBLIC / PRIVATE ANALYSIS, MICHALIS MINA    ΑΝΑΛΥΣΗ ΔΗΜΟΣΙΟΥ / ΙΔΙΩΤΙΚΟΥ,  ΜΙΧΑΛΗΣ ΜHΝΑ

19>FINAL PROJECT MODEL - PASTRY SHOP, ANASTASIA AGGELIDOU   
        ΤΕΛΙΚΗ ΜΑΚΕΤΑ - ΤΟ ΖΑΧΑΡΟΠΛΑΣΤΕΙΟ, ΑΝΑΣΤΑΣΙΑ ΑΓΓΕΛΙΔΟΥ

20>FINAL PROJECT MODEL - COFFEE SHOP, CHRISTINA ARMOSTI        
ΤΕΛΙΚΗ ΜΑΚΕΤΑ - ΤΟ KΑΦΕΝΕΙΟ, ΧΡΙΣΤΙΝΑ ΑΡΜΟΣΤΗ

21>FINAL PROJECT MODEL - TAILOR SHOP BY ARGYRO STYLIANOU 
        ΤΕΛΙΚΗ ΜΑΚΕΤΑ - ΤΟ ΡΑΦΕΙΟ,ΑΡΓΥΡΩ ΣΤΥΛΙΑΝΟΥ

22>FINAL PROJECT MODEL - TAILOR SHOP BY CHRISTOS PASΑDAKIS        
ΤΕΛΙΚΗ ΜΑΚΕΤΑ - ΤΟ ΡΑΦΕΙΟ, ΧΡΙΣΤΟΣ ΠΑΣΑΔΑΚΗΣ
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ARH 101 (MAIN DESIGN STUDIO)  ARCHITECTURAL DESIGN II
ΑΡΧΙΤΕΚ ΤΟΝΙΚΟΣ ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ Ι Ι

The pedagogical goals in this second semester of architectural de-

sign education include the ability to: analyse the context of a proj-

ect and discover relationships between the various parameters, 

select a site and critically account for the process, develop a route 

through a series of interior spaces designed for purposes which re-

quire specific lighting conditions, and collaborate in order to group 

a number of initially independent buildings. The students are led 

through a discovery process not only about the specific site under 

investigation, but about the way they themselves perceive, think 

and conceptualize, encouraging a more complex coordination be-

tween these different yet interdependent faculties. 

A strip of Cyprus 4km * 15 km is initially introduced to the students 

through maps and aerial photographs. Each quarter of the strip is 

allocated to a team of four. Each team is asked to build a rough clay 

model of its own segment, based on this second hand information 

but without tracing the contours or measuring the height. A site is 

then selected where a ‘group’ of pavilions will be situated. Different 

kinds of information are produced in layers, the superimposition 

of which reveals relationships between parameters otherwise kept 

apart by the very form the initial information is given.

After presenting their analyses, clay model, and selection of site, 

the students visit the site, talk to locals and complement their ob-

servations with a more in depth research. Based on this first-hand 

experience of the area, the site selected may be rejected or con-

firmed.

The next part asks each student to design a pavilion for exhibit-

ing sculptures, paintings, texts or treasures. The site for this stage 

of the exercise is taken to be flat while the overall pavilion dimen-

sions can be a cube of 10.2*10.2*10.2 m or a rectangular volume of 

7.2*14.4*10.2 m. And while this first pavilion is not situated on any 

specific site, its design is based on a certain relationship with the 

sun path. Each team is expected to have one pavilion of each type.

The next and final stage involves the grouping and positioning 

of the four pavilions on the specific site selected. The proposal is 

expected to address the characteristics of the area in one way or 

other, while the grouping strategy chosen needs to serve the main 

concept the team came up with after analysing the givens and af-

ter they have defined their goals (the pedagogy behind the course 

is explained further in the essay on first year teaching in this issue). 

Οι παιδαγωγικοί στόχοι του μαθήματος αρχιτεκτονικής σύνθεσης 

του δεύτερου εξαμήνου περιλαμβάνουν την ικανότητα: ανάλυσης 

του πλαισίου ενός αρχιτεκτονικού έργου και τη συσχέτιση των 

διαφόρων παραμέτρων, επιλογής τοποθεσίας μετά από κριτική 

ανάλυση, τη σύνθεση πορείας που συνδέει σειρά εσωτερικών χώρων 

με ιδιαίτερες απαιτήσεις φωτισμού και την ικανότητα συνεργασίας με 

σκοπό την ομαδοποίηση αρχικά ανεξάρτητων κτιρίων. Οι φοιτητές 

οδηγήθηκαν μέσα από μια διαδικασία ανακάλυψης όχι μόνο της υπό 

εξέταση τοποθεσίας αλλά και ως προς τον τρόπο σκέψης, αντίληψης 

και θεματοποίησης των συστατικών στοιχείων, ενθαρρύνοντας έτσι 

ένα πιο σύνθετο συντονισμό μεταξύ αυτών των διαφορετικών αλλά 

αλληλοεξαρτώμενων ικανοτήτων.

Χάρτες και αεροφωτογραφίες, που αναφέρονται σε μια λωρίδα της 

Κύπρου, διαστάσεων  4km x 15 km, δόθηκαν αρχικά στους φοιτητές. 

Το τμήμα γης χωρίστηκε σε τέσσερις περιοχές, για τις οποίες ζητήθηκε 

η δημιουργία ενός πήλινου μοντέλου, βασισμένου στις δευτερογενείς 

πληροφορίες που αρχικά δόθηκαν και χωρίς την ακριβή χρήση των 

υψομετρικών καμπύλων ή των υψομέτρων της περιοχής.

Η κάθε ομάδα φοιτητών επέλεξε μια υποπεριοχή μελέτης για 

την τοποθέτηση ομάδας pavilions. Για την κάθε υποπεριοχή 

δημιουργήθηκαν διαφορετικά στρώματα δεδομένων. Η εναπόθεση των 

στρωμάτων επιτρέπει την απόδειξη σχέσεων μεταξύ των παραμέτρων 

της περιοχής, οι οποίες δεν είναι εμφανείς απο την ανάγνωση των 

αρχικών πληροφοριών.

Μετά την παρουσίαση της ανάλυσης που περιλάμβανε το πήλινο 

μοντέλο και την επιλογή της υποπεριοχής, οι φοιτητές επισκέφτηκαν 

την ευρύτερη περιοχή, συνομίλησαν με ντόπιους κατοίκους και 

συμπλήρωσαν τις παρατηρήσεις τους μέσω βαθύτερης επιτόπιας 

έρευνας. Στηριζόμενοι στην πρωτογενή εμπειρία της περιοχής, οι 

φοιτητές της κάθε ομάδας επιβεβαίωσαν ή αναθεώρησαν την αρχική 

επιλογή σχετικά με την υποπεριοχή μελέτης.

Στην επόμενη φάση ζητήθηκε απο κάθε φοιτητή να σχεδιάσει ένα 

pavilion, το οποίο θα χρησιμοποιηθεί ως γλυπτοθήκη, πινακοθήκη, 

γραφοθήκη ή θησαυροθήκη, με την κάθε ομάδα φοιτητών να περιέχει 

και τις τέσσερις λειτουργικές χρήσεις. Για αυτό το στάδιο μελέτης, ο 

περιβάλλον χώρος ελήφθη ως επίπεδος. Ο σχεδιασμός του pavilion, 

κύβος με διαστάσεις 10.2 x 10.2 x 10.2 μ. ή ορθογώνιο παραλληλεπίπεδο 

με διαστάσεις 7.2 x 14.4 x 10.2 μ., βασιζόταν στο πρόγραμμα και στην 

ημερήσια κίνηση του ήλιου.

Το τελικό στάδιο της μελέτης περιλάμβανε την ομαδοποίηση και την 

τοποθέτηση των τεσσάρων pavilions στην επιλεγμένη υποπεριοχή. 

Η πρόταση αναμενόταν να διαχειριστεί τα χαρακτηριστικά της 

συγκεκριμένης περιοχής. Η στρατηγική ομαδοποίησης της κάθε ομάδας, 

όφειλε να υπηρετεί την κεντρική ιδέα, αποτέλεσμα της ανάλυσης των 

δεδομένων και τους στόχους που τέθηκαν. (Οι παιδαγωγικοί στόχοι 

του μαθήματος αναπτύσσονται στην έκθεση που αναφέρεται στη 

διδασκαλία του πρώτου έτους και περιλαμβάνεται σε αυτό το τεύχος.) 
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11 12

13 14

15

1>  WORKING MODEL. NATALI MITSINGA  ΜΑΚΕΤΑ ΕΡΓΑΣΙΑΣ ΝΑΤΑΛΥ ΜΙΤΣΙΓΓΑ

2>  WORKING MODEL. CHRISTOS PASADAKIS  ΜΑΚΕΤΑ ΕΡΓΑΣΙΑΣ ΧΡΗΣΤΟΣ ΠΑΣΑΔΑΚΗΣ

3-4>  WORKING MODEL. ANASTASIA ANGELIDOU  ΜΑΚΈΤΑ ΕΡΓΑΣΊΑΣ ΑΝΑΣΤΑΣΊΑ ΑΓΓΕΛΊΔΟΥ
 
5>  GROUPING OF PAVILIONS. GROUP: CHRISTOS PASADAKIS, ANASTASIA ANGELIDOU
        ΟΜΑΔΟΠΟΙΗΣΗ ΑΤΟΜΙΚΩΝ PAVILION. ΟΜΑΔΑ: ΧΡΗΣΤΟΣ ΠΑΣΑΔΑΚΗΣ, ΑΝΑΣΤΑΣΙΑ ΑΓΓΕΛΙΔΟΥ 

6 -10>  GROUPING OF PAVILIONS. GROUP: GEORGE KALLIS, MARIA MATHEOU, MARIA ANASTASIOU
              ΟΜΑΔΟΠΟΙΗΣΗ ΑΤΟΜΙΚΩΝ PAVILION. ΟΜΑΔΑ:  ΓΙΩΡΓΟΣ ΚΑΛΛΗΣ, ΜΑΡΙΑ ΜΑΤΘΑΙΟΥ, ΜΑΡΙΑ ΑΝΑΣΤΑΣΙΟΥ

11-15>  INDIVIDUAL PAVILION. CHRISTOS PASADAKIS  ΑΤΟΜΙΚΟ PAVILION. ΧΡΗΣΤΟΣ ΠΑΣΑΔΑΚΗΣ
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16-19> INDIVIDUAL PAVILION. GEORGE KALLIS  ΑΤΟΜΙΚΟ PAVILION. ΓΙΩΡΓΟΣ ΚΑΛΛΗΣ
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20>  INDIVIDUAL PAVILION. IOANNA THEODOSIOU  ΑΤΟΜΙΚO PAVILION. ΙΩΑΝΝΑ ΘΕΟΔΟΣΙΟΥ

21>  GROUPING OF PAVILIONS. GROUP: IOANNA THEODOSIOU, ANNA MICHAELIDOU, ANDRI ROUIS HARISIOU, ELENΙ SPANOU
          ΟΜΑΔΟΠΟΙΗΣΗ ΑΤΟΜΙΚΩΝ PAVILION. ΟΜΑΔΑ:  ΙΩΑΝΝΑ ΘΕΟΔΟΣΙΟΥ, ΜΙΧΑΗΛΙΔΟΥ ΑΝΝΑ, ΡΟΥΙΣ ΧΑΡΙΣΙΟΥ ΑΝΤΡΗ, ΕΛΕΝΗ ΣΠΑΝΟΥ
 
22>  GROUPING OF PAVILIONS. GROUP: MARIA GABRIEL, ANDRI PANAGIDOU, KONSTANTINOS MARKOU 
          ΟΜΑΔΟΠΟΊΗΣΗ ΑΤΟΜΙΚΏΝ PAVILION. ΟΜΑΔΑ:  ΓΑΒΡΙΗΛ ΜΑΡΙΑ, ΑΝΤΡΗ ΠΑΝΑΓΙΔΟΥ, ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ ΜΑΡΚΟΥ

23-24> GROUPING OF PAVILIONS. GROUP: TASOS IOANNOU, ANNA-KLARA VELTSISTA, DEMETRA XATZIPAVLI, GIORINTA MOUHO      
 ΟΜΑΔΟΠΟΙΗΣΗ ΑΤΟΜΙΚΩΝ PAVILION. ΟΜΑΔΑ: ΤΑΣΟΣ ΙΩΑΝΝΟΥ, ΑΝΝΑ-ΚΛΑΡΑ ΒΕΛΤΣΙΣΤΑ, ΔΗΜΗΤΡΑ ΧΑΤΖΗΠΑΥΛΗ, ΓΙΟΡΙΝΤΑ ΜΟΥΧΟ

25> WORKING MODEL. ELENA GENNARI  ΜΑΚΕΤΑ ΕΡΓΑΣΙΑΣ ΕΛΕΝΑΣ ΓΕΝΝΑΡΗ
 
26> GROUPING OF PAVILIONS. GROUP: ANDRI PANTELIDOU, ELLADA MESVELIANI, THEODORA SOULOUNIA, ELENA GENNARI
 ΟΜΑΔΟΠΟΙΗΣΗ ΑΤΟΜΙΚΩΝ PAVILION. ΟΜΑΔΑ: ΑΝΤΡΗ ΠΑΝΤΕΛΙΔΟΥ, ΕΛΛΑΔΑ ΜΕΣΒΕΛΙΑΝΗ, ΘΕΟΔΩΡΑ ΣΟΥΛΟΥΝΙΑ, ΕΛΕΝΑ ΓΕΝΝΑΡΗ
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ARH 100 (MAIN DESIGN STUDIO) 

Keeping the basic structure of the course as taught the year before 

by Professor Theo David and Marios Christodoylides, the first ex-

ercise asks the student to rethink binary relationships such as up-

down, in-out, high-low, we-others, solid-liquid etc. and discover 

the greys in-between. The examples were to be discovered in the 

city centre where the Department is located. The students were 

encouraged to experience the city and then decide what arous-

es their interest rather than base their choice on simply thinking 

about the topic.

The second exercise asked the student to choose a painting by a 

Cypriot artist, analyse its characteristics and create a new work that 

‘comments’ in a creative way on its qualities.

The third exercise involved the creation of a three-dimensional 

piece of given dimensions, based on the outcome of the previous 

exercise. Similarly, this last product served as the starting point of 

the fourth and last exercise which asked for an architectural/urban 

intervention in the city fabric. Some students decided to bridge the 

gap between the moat and the ‘bridge’, which connects the walled 

city with the new.

Some created street furniture while others adopted a more sculp-

tural approach.  For this last part, the whole class had to collaborate 

in order to build a base model of the site which was selected by the 

instructors and within which each student could decide on how to 

intervene.

The main objective of this series of tasks was to encourage the 

students to begin to think in syntactic terms in order to discover 

existing relationships and/or suggest new ones. In the meantime, 

they were also encouraged to observe and experience their envi-

ronment more consciously, to use abstraction as a design tool, to 

shift from two to three dimensions, to understand the importance 

of the medium used and to work in teams (the pedagogy behind 

the course is explained in the essay on first year teaching in this 

issue).

Διατηρώντας τη δομή του εργαστηρίου, όπως διδάχτηκε την 
πρώτη φορά από τον Καθηγητή Θεοχάρη Δαυίδ και τον Μάριο 
Χριστοδουλίδη, η πρώτη εργασία καλεί τους φοιτητές να 
επανεξετάσουν δυισμούς, όπως πάνω-κάτω, ψηλά-χαμηλά, εμείς-
άλλοι, ρευστό-σταθερό κ.ο.κ., και να ανακαλύψουν τα ενδιάμεσα 
μεταξύ.  Η αναζήτηση παραδειγμάτων είχε σαν πυρήνα την 
παλιά πόλη της Λευκωσίας, όπου εδράζεται και το τμήμα της 
Αρχιτεκτονικής. Οι φοιτητές είχαν ενθαρρυνθεί να βιώσουν την 
πόλη και μετέπειτα να καθορίσουν τι τους κινεί το ενδιαφέρον, αντί 
να βασίσουν την επιλογή τους σκεπτόμενοι μόνο τη θεματική.

Η δεύτερη εργασία ζητούσε από τους φοιτητές να επιλέξουν 
ένα πίνακα από ένα Κύπριο καλλιτέχνη, να αναλύσουν τα 
χαρακτηριστικά του και να δημιουργήσουν ένα νέο έργο, το οποίο 
‘σχολιάζει’ με ένα δημιουργικό τρόπο τα ποιοτικά χαρακτηριστικά 
του πρώτου.

Η τρίτη εργασία περιλάμβανε τη δημιουργία ενός τρισδιάστατου 
έργου, με προκαθορισμένες διαστάσεις, βασισμένο στο αποτέλεσμα 
της προηγούμενης εργασίας. Παρομοίως, αυτό το τελευταίο προϊόν 
λειτούργησε και ως η απαρχή για την τέταρτη και τελευταία εργασία, 
της οποίας το ζητούμενο ήταν μια αρχιτεκτονική ή πολεοδομική 
επέμβαση στον ιστό της πόλης. Μερικοί φοιτητές αποφάσισαν να 
γεφυρώσουν το ‘χάσμα’ μεταξύ της τάφρου και της γέφυρας που 
ενώνει την παλιά πόλη με τη νέα, άλλοι δημιούργησαν δημόσια 
έπιπλα, ενώ άλλοι υιοθέτησαν μια πιο γλυπτική προσέγγιση.  Για 
την τελευταία αυτή εργασία, όλοι οι φοιτητές συνεργάστηκαν, για 
να κατασκευάσουν τη βάση ενός μοντέλου για την τοποθεσία που 
είχε επιλεγεί από τους διδάσκοντες. Πάνω σε αυτό, ο κάθε φοιτητής 
μπορούσε να σχεδιάσει τη δική του επέμβαση.

Ο κύριος σκοπός αυτής της σειράς εργασιών ήταν να ενθαρρύνει 
τους φοιτητές να αρχίσουν να σκέφτονται με συντακτικούς 
όρους, ώστε να ανακαλύψουν υφιστάμενες σχέσεις, ή και να 
εισηγηθούν νέες. Παράλληλα είχαν ενθαρρυνθεί να παρατηρήσουν 
και να ‘περπατήσουν’ το περιβάλλον τους πιο συνειδητά, να 
χρησιμοποιήσουν την αφαίρεση ως εργαλείο, να μεταπηδήσουν 
από δυο σε τρεις διαστάσεις, να συνειδητοποιήσουν τη σημασία 
των μέσων, με τα οποία δουλεύουν και να εργασθούν σε ομάδες 
(η παιδαγωγική πίσω από το μάθημα επεξηγείται στην έκθεση με 
θέμα τη διδασκαλία του πρώτου χρόνου).

1

ΑΡΧΙΤΕΚ ΤΟΝΙΚΟΣ ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ Ι
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1-4, 7-8> FROM THE ORIGINAL PAINTING TO THE URBAN INTERVENTION. PROJECT BY ANDRI PANAGIDOU
 ΑΠΌ ΤΟΝ ΑΡΧΙΚΟ ΠΙΝΑΚΑ ΣΤΗΝ ΑΣΤΙΚΗ ΕΠΕΜΒΑΣΗ. ΕΡΓΑΣΙΑ ΑΝΤΡΗΣ ΠΑΝΑΓΙΔΟΥ

5>  THREE-DIMENSIONAL COMPOSITION. ANNA MICHAELIDOU   ΤΡΙΣΔΑΣΤΑΤΗ ΣΥΝΘΕΣΗ. ΑΝΝΑ ΜΙΧΑΗΛΙΔΟΥ
 
6> THREE-DIMENSIONAL COMPOSITION. TASOS IOANNOU   ΤΡΙΣΔΑΣΤΑΤΗ ΣΥΝΘΕΣΗ. ΤΑΣΟΣ ΙΟΑΝΝΟΥ

9> THREE-DIMENSIONAL COMPOSITION. ELLADA MESVELIANI   ΤΡΙΣΔΑΣΤΑΤΗ ΣΥΝΘΕΣΗ. ΕΛΛΑΔΑ ΜΕΣΒΕΛΙΑΝΗ

10> THREE-DIMENSIONAL COMPOSITION. ELENA GENNARI   ΤΡΙΣΔΑΣΤΑΤΗ ΣΥΝΘΕΣΗ. ΕΛΕΝΑ ΓΕΝΝΑΡΗ

11> THREE-DIMENSIONAL COMPOSITION. MARIA GABRIEL   ΤΡΙΣΔΑΣΤΑΤΗ ΣΥΝΘΕΣΗ. ΜΑΡΙΑ ΓΑΒΡΙΗΛ

12> URBAN INTERVENTION. TASOS IOANNOU   ΑΣΤΙΚH ΠΑΡEΜΒΑΣΗ. ΤAΣΟΣ ΙΩAΝΝΟΥ

13> URBAN INTERVENTION. KONSTANTINA HATZIKOSTA   ΑΣΤΙΚH ΠΑΡEΜΒΑΣΗ. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΑ ΧΑΤΖΗΚΩΣΤΑ

14> SKETCH OF URBAN INTERVENTION. ANNA MICHAELIDOU    ΣΚΙΤΣΟ ΑΣΤΙΚΗΣ ΠΑΡΕΜΒΑΣΗΣ. ΑΝΝΑ ΜΙΧΑΗΛΙΔΟΥ

ARH 100 MAIN DESIGN STUDIO
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ARH 100 (MAIN DESIGN STUDIO) THRESHOLD AS A PASSAGE: LEDRA STREET NICOSIA

ΑΡΧΙΤΕΚ ΤΟΝΙΚΟΣ ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ Ι :

Κ ΑΤΩ ΦΛΙ ΩΣ ΔΙΑΒΑΣΗ:  ΟΔΟΣ ΛΗΔΡΑΣ ΛΕΥΚΩΣΙΑ

Threshold: Point of entry, a beginning or a transition, physical or 

psychological

The aim of this Architecture studio was to create the circumstances 

through which the students would be able to attain and develop 

the capability to define a personal thought process, which can 

lead to the conception and development of a unique architecture 

without any dependence on prejudice, habits, techniques or estab-

lished typologies. The aim was, through a process of research and 

analysis to bring to life a work of architecture that simultaneously 

expresses theoretical positions but also practical concerns.

Through the challenge of the themes framework, the students had 

to engage in the definition of a brief for a specific site accompanied 

by a parallel formal exploration based on an architecture language, 

which they needed to define themselves, through abstract exer-

cises. Their research should have culminated in a concise architec-

tural statement, redefining the ways of connecting (with) the urban 

fabric and superimposing a new meaning to the programmatic ele-

ments. The exercises had to demonstrate that architecture is art but 

also the technology of construction.

“We will examine the passage of Ledra Street as a symbol, a point 

of transformation of the existing urban environment, as a place of 

encounter and communication and as a reflection of the history of 

the place. A passage through a space where time stood still.”

It was important that the students gradually introduced the fun-

damental values of design, but also to discuss the topic in the 

broader cultural context. To achieve that, the creative process had 

as a starting point a series of abstract two dimensional, followed 

by three-dimensional architectural exercises that were based on 

the interpretation of meaning and form of works from Cypriot art-

ists. As a result they were able to create an architectural language 

which would offer a frame of operation in tackling the primary ar-

chitectural problem at hand. This would lead to a result that was 

architecturally cohesive, but also responded to the specifics of the 

architectural question on site. 

The design studio offered the opportunity to students to consider 

architecture and its creation from a historical, cultural, social and 

technological perspective. The purpose was for them to be able to 

structure their thoughts in a tangible form, incorporating space ap-

propriate for human habitation and stimulating the human experi-

ence, interaction and social encounter. 

Κατώφλι:  Σημείο εισόδου, αρχής, ή μετάβασης, ψυχολογικής ή 
φυσιολογικής.

Ο Στόχος αυτού του εργαστηρίου αρχιτεκτονικής ήταν να 
δημιουργήσει τις συνθήκες, μέσα από τις οποίες οι φοιτητές θα 
μπορούσαν να αποκτήσουν και να ενδυναμώσουν την ικανότητα 
να καθορίζουν μια προσωπική πορεία σκέψης, η οποία θα οδηγεί 
στη σύλληψη και επεξεργασία μιας ιδιαίτερης αρχιτεκτονικής, 
χωρίς οποιαδήποτε εξάρτηση σε προκαταλήψεις, συνήθειες, 
τεχνοτροπίες, ή καθορισμένες τυπολογίες. Σκοπός είναι, μέσα 
από μια διαδικασία έρευνας και ανάλυσης, να γεννηθεί ένα έργο 
αρχιτεκτονικής, που να εκφράζει ταυτόχρονα θεωρητικές θέσεις 
αλλά και πρακτικές ανησυχίες.

Μέσα από την πρόκληση του πλαισίου της θεματικής, οι 
φοιτητές έπρεπε  να καταπιαστούν με τον καθορισμό ενός 
προγράμματος σε συγκεκριμένο χώρο, συνοδευόμενο από ένα 
παράλληλο  μορφολογικό πειραματισμό βασισμένο σε μια γλώσσα 
αρχιτεκτονικής που οι ίδιοι θα καθόριζαν, μέσα από αφηρημένες 
εργασίες. Οι ερευνητικές εργασίες έπρεπε να αποκορυφωθούν 
σε μια περιεκτική αρχιτεκτονική δήλωση, επαναπροσδιορίζοντας 
τους τρόπους σύνδεσης με το αστικό τοπίο και δίνοντας καινούργιο 
νόημα στο προγραμματικό περιεχόμενο. Οι εργασίες έπρεπε να 
αποδείξουν ότι η αρχιτεκτονική είναι η τέχνη αλλά και η τεχνολογία 
της δόμησης.

«Θα εξετάσουμε τη διάβαση της Οδού Λήδρας ως σύμβολο, ως 
σημείο μεταμόρφωσης του υφιστάμενου αστικού περιβάλλοντος, 
ως σημείο αντάμωσης και επικοινωνίας, και ως αντανάκλαση της 
ιστορίας του τόπου. Μια διάβαση μέσα από το νεκρό χώρο.»

Ήταν σημαντικό όπως οι φοιτητές μπορέσουν να εισάγουν σταδιακά 
τις θεμελιώδεις αρχές του σχεδιασμού, αλλά και να συζητήσουν 
το θέμα μέσα σ’ ένα ευρύτερο πολιτιστικό πλαίσιο. Για να το 
καταφέρουν αυτό, η πορεία της δημιουργίας είχε σαν αφετηρία  
μια σειρά από αφηρημένες, αλλά επακριβείς, δυσδιάστατες 
και τρισδιάστατες τεκτονικές εργασίες, που βασίζονται στη 
μορφολογική και εννοιολογική αφαίρεση έργων Κυπρίων 
καλλιτεχνών. Σαν επακόλουθο μπόρεσαν να δημιουργήσουν μια 
αρχιτεκτονική διάλεκτο, η οποία πρόσφερε μια βάση επεξεργασίας 
του αρχιτεκτονικού προβλήματος, οδηγώντας σε ένα αποτέλεσμα 
με αρχιτεκτονική συνοχή αλλά και που να ανταποκρίνεται στην 
προβληματική του θεματικού  αντικειμένου. 

Το εργαστήριο πρόσφερε την ευκαιρία στους φοιτητές να 
συλλογισθούν την αρχιτεκτονική και τη δημιουργία της από μια 
ιστορική, πολιτιστική, κοινωνική και τεχνολογική σκοπιά. Ο σκοπός 
ήταν να μπορέσουν να δομήσουν τις σκέψεις τους σε μια μορφή και 
ένα χειροπιαστό κατασκεύασμα χώρου, κατάλληλο για ανθρώπινη 
λειτουργία, που να ερεθίζει θετικά την ανθρώπινη εμπειρία, την 
αλληλεπίδραση και την κοινωνική συνεύρεση.
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1-4> CHRISTOS PASADAKIS
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8-13> EIRINI ASIMAKOPOULOU
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15-17> GEORGE KALLIS
 ΓΙΩΡΓΟΣ ΚΑΛΛΗΣ

18-20> ANNA EVRIPIDOU   
 ΑΝΝΑ ΕΥΡΙΠΙΔΟΥ
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C:  I N V I T E D  T E X T S  +  P R O J E C T S

HOW DOES ONE BEGIN?  TEACHING ARCHITECTURE TO 1ST YEAR STUDENTS   CHRISTOS HADJICHRISTOS

ΠΩΣ ΑΡΧΙΖΕΙ  Κ ΑΝΕΙΣ ;  Η ΔΙΔ ΑΣΚ ΑΛΙΑ ΤΗΣ ΑΡΧΙΤΕΚ ΤΟΝΙΚΗΣ 

ΣΤΟΥΣ ΑΡΧΑΡΙΟΥΣ |  Χ Ρ Ι Σ ΤΟ Σ  Χ ΑΤ Ζ Η Χ Ρ Ι Σ ΤΟ Σ 

Introduction
And this is the real question: how does one begin teaching some-

thing that has no single beginning or origin, no one end or telos 

and is not the work of one individual, nor is it created for one spe-

cific person?

One probable answer is: start with the basics. The problem of 

course is then displaced to the question: what are the basics? The 

answer to such a question presupposes a categorization or priori-

tization which is again based on some sort of preconceived hierar-

chy, a setup clearly having an initial stage or base, a middle body, 

perhaps, and a superstructure or end result. How then does one 

go about making these distinctions? The basics can only be identi-

fied in relation to something that follows, perhaps in the form of a 

desired result. Could the basics and the end result be decided on, 

based on their relationship with a desired middle? Yes if one adopts 

Cavafy’s position in the poem ‘Ithaca’ which values the journey 

more than the destination.  Still, deciding on what the end result 

and the middle are, based on what the desired basics are, seems to 

make less sense since, in such a case, after completing the basics 

the rest seems superfluous.  In other words, the basics tend to serve 

something, a process or result, which comes after them.

Naturally, the first year of architectural education comes before 

what comes next in a temporal and pedagogical sense. It may thus 

be considered as basic. The question then becomes: what is exactly 

the relationship between this basic stage and what follows? Is each 

stage an incomplete piece which makes sense only when connect-

ed sequentially to the rest of the similarly fragmented pieces? Is the 

whole architectural education, in other words, a whole made up of 

pieces linearly assembled? Or is it more of an entity which is the 

result of a superposition of complete autonomous entities?

The new question then is: what is a whole and what is a piece? A 

whole implies an integrity or autonomy, qualities a piece lacks. Or 

does it? If one considers a fractal, the piece has the same quali-

ties as the whole. A piece of a cauliflower does not defer from the 

whole in quality but in quantity and size. Similarly, a pattern or tex-

ture also renders difficult the distinction between the piece and the 

whole, especially if this is the result of a process involving layers: 

why assume that what is observed is a complete whole and not an 

intermediate stage before more layers are added?

A whole, as well as a piece for that matter, is rendered as such by 

recognition or identification. Such an act depends on past knowl-

edge or memory, unless the rules by which the piece is rendered 

a piece and a whole is identified as a whole are given on the spot, 

within the work itself and not dictated by past experiences, prac-

tices or discourses. Is such independence desirable? Yes, if the task 

Εισαγωγή
Και αυτή είναι η πραγματική ερώτηση: πώς αρχίζει κάποιος να 
διδάσκει κάτι το οποίο δεν έχει ένα μοναδικό σημείο αφετηρίας, ούτε 
ένα ξεκάθαρο σημείο ολοκλήρωσης ή τέλους, δεν είναι η εργασία 
ενός ατόμου, ούτε δημιουργείται για ένα συγκεκριμένο άτομο;

Μια πιθανή απάντηση είναι: άρχισε από τα βασικά φυσικά. Το πρόβλημα 
τότε μετατοπίζεται στην ερώτηση: ποια είναι τα βασικά; Η απάντηση 
σε μια τέτοια ερώτηση προϋποθέτει την ιεράρχηση προτεραιοτήτων 
η οποία με τη σειρά της βασίζεται σε μια μορφή καθορισμένης 
διαδικασίας αξιολόγησης όσον αφορά ποιο είναι το αρχικό στάδιο 
ή η βάση, ποια η ενδιάμεση φάση και πιο το επιστέγασμα ή το 
τελικό αποτέλεσμα. Πού βασίζεται μια τέτοια αξιολόγηση; Τα βασικά 
μπορούν μόνο να ορισθούν σαν τέτοια σε σχέση με το τι ακολουθεί. Η 
ενδιάμεση φάση θα μπορούσε να ορισθεί σε σχέση με τα βασικά και 
με το επιθυμητό αποτέλεσμα. Θα μπορούσε τα βασικά και το τελικό 
αποτέλεσμα να ορισθούν σε σχέση με μια επιθυμητή ενδιάμεση 
φάση; Ναι, αν κάποιος υιοθετήσει την ιδέα του Καβάφη στο ποίημα 
‘Ιθάκη’, που εκτιμά την πορεία περισσότερο από τον προορισμό. Ενώ, 
ο ορισμός του τελικού αποτελέσματος και της ενδιάμεσης φάσης 
βασισμένα στο ποια είναι τα βασικά, φαντάζει λιγότερο λογικός αφού 
σε μια τέτοια περίπτωση, μετά την ολοκλήρωση των βασικών, τα 
υπόλοιπα καθίστανται περιττά. Με άλλα λόγια, τα βασικά τείνουν να 
υπηρετούν μια διαδικασία ή ένα αποτέλεσμα που τα ακολουθεί.

Φυσιολογικά, ο πρώτος χρόνος της αρχιτεκτονικής εκπαίδευσης 
έρχεται πριν από όσα ακολουθούν χρονικά και παιδαγωγικά. Θα 
μπορούσε έτσι να θεωρηθεί βασικός. Η ερώτηση τότε είναι: ποια μορφή 
παίρνει η σχέση του βασικού σταδίου στην αρχιτεκτονική εκπαίδευση 
και του τι ακολουθεί; Είναι το κάθε στάδιο ένα ημιτελές κομμάτι το 
οποίο αποκτά νόημα μόνο όταν συνδεθεί γραμμικά με το υπόλοιπο 
των παρόμοια ημιτελών τεμαχίων; Δηλαδή, είναι η αρχιτεκτονική 
μόρφωση μια γραμμική σύνδεση κομματιών, ή είναι περισσότερο ένα 
σύνολο το οποίο είναι αποτέλεσμα της διαστρωμάτωσης αριθμού 
ολοκληρωμένων και αυτόνομων ενοτήτων;

Το ερώτημα που τότε εγείρεται είναι: τι είναι το όλο και τι το τεμάχιο; 
Το όλο εξυπακούει μια ακεραιότητα και μια αυτονομία, ποιότητες 
που λείπουν από το τεμάχιο. Ή μήπως όχι; Στην περίπτωση της 
κλασμάτωσης (fractal), ένα κομμάτι έχει τις ίδιες ποιότητες όπως το 
ολόκληρο. Ένα κομμάτι του κουνουπιδιού δεν διαφέρει από ολόκληρο 
το κουνουπίδι σε ποιότητα αλλά σε ποσότητα και μέγεθος. Μια άλλη 
περίπτωση είναι αυτή του μοτίβου ή της υφής όπου η διάκριση μεταξύ 
του κομματιού και του όλου καθίσταται δύσκολη, ειδικά αν αυτά είναι 
αποτέλεσμα μιας διαδικασίας διαστρωμάτωσης: γιατί να υποθέσουμε 
ότι το τι παρατηρούμε είναι ένα ολοκληρωμένο σύνολο και όχι ένα 
ενδιάμεσο στάδιο πριν την πρόσθεση και άλλων στρωμάτων;

Το όλο, όπως και το τεμάχιο, ορίζονται ως τέτοια βάση κάποιας 
διαδικασίας αναγνώρισης ή ταυτοποίησης. Η πράξη αυτή βασίζεται 
σε παλαιότερες γνώσεις και μνήμες, εκτός και εάν οι κανόνες με τους 
οποίους το τεμάχιο καθίσταται τεμάχιο και το όλο αναγνωρίζεται 

CHRISTOS HADJICHRISTOS
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of architectural education is seen as training the student to break 

from the status quo and be as innovative as possible in order to ad-

dress effectively his or her role when responding to the challenges 

of an ever evolving society.  No, if it is seen as giving the student 

already tried recipes to satisfy the clear and well defined needs of 

a stable society, a scenario far removed from what is actually the 

case.

Neither of the two extreme roles is desirable. Architecture is a prod-

uct as well as a reaction to what exists. Neither serving and perpet-

uating the status quo, nor ignoring totally what already exists will 

help the architect function. For any true contribution, an architec-

tural proposal needs to play between recognition and misrecogni-

tion, in other words to be an aesthetic experience in the Kantian 

sense: to allow for the faculties of understanding and imagination 

to play freely and construct a new form. And that only momen-

tarily, before another wave of creativity comes over it, never totally 

erasing it, but altering it for ever by adding another layer of varying 

transparency to it. So how does one begin teaching design?

Perhaps the first challenge, before any kind of dialogue can take 

place, is the need for a common medium of communication. As 

Donald Schön’s1 research has shown, the studio teacher and the 

student of design are in a dynamic state of bargaining in an attempt 

to communicate with each other. The medium through which this 

is attempted is not one but many: the language manifested vocally 

is complimented by that expressed through hand gestures and fa-

cial expressions, freehand sketches and technical drawings.

Teaching Communication Media
An important clarification that needs to be made is that the Com-

munication Media course is taught as an integral part of the teach-

ing of design. Consequently, the act of recording an existing spatial 

or formal entity through sketching is not just an exercise in exam-

ining the capabilities of a specific medium, always regarding the 

specific person using it, but is acknowledged as an activity based 

on recognizing choices and taking decisions. This entails learning 

how to construct a visual language, focusing on syntax rather than 

on isolated ‘elements’ or on a given semiotic code, and using ab-

straction in order to deal with complexity.

And while the medium may not be entirely the conveyed mes-

sage, the medium cannot but be part of the message it conveys. 

If the medium were just a carrier of something more important, 

then translation would be possible between media, rendering the 

more demanding ones, in matter, quantity or energy, unnecessary. 

1 Schon Donald, The reflective practitioner; how professionals think in action, Basic 
Books, 1983, Ashgate Editions, Great Britain 1999.

σαν όλο παρατίθενται μέσα στο ίδιο το έργο υπο μελέτη αντί 
να υπαγορεύονται από προηγούμενες εμπειρίες, πρακτικές ή 
θεματολογίες. Είναι μια τέτοια αυτοτέλεια επιθυμητή; Ναι, αν σκοπός 
της αρχιτεκτονικής μόρφωσης είναι η απελευθέρωση του μαθητή από 
το τι του υπαγορεύει το στάτους κβο για να μπορεί να ανταποκρίνεται 
με πρωτοτυπία και αποτελεσματικότητα στις προκλήσεις των 
καιρών. Όχι, αν σκοπός της εκπαίδευσης είναι να δώσει στο μαθητή 
δοκιμασμένες λύσεις για την ικανοποίηση των ξεκάθαρων και 
προκαθορισμένων αναγκών μιας σταθερής κοινωνίας, ένα σενάριο 
αρκετά απομακρυσμένο από την πραγματικότητα.

Κανένας από τους ακραίους αυτούς ρόλους δεν είναι επιθυμητός. 
Η Αρχιτεκτονική είναι προϊόν αλλά και αντίδραση σε αυτό που ήδη 
υπάρχει. Ούτε αποδοχή και διαιώνιση του στάτους κβο, αλλά ούτε και 
η πλήρης περιφρόνηση του τι υπάρχει θα βοηθήσει τον αρχιτέκτονα 
στο έργο του. Για μια ουσιαστική συμβολή, μια αρχιτεκτονική πρόταση 
χρειάζεται να πάλλεται μεταξύ αναγνώρισης και παραγνώρισης, με 
άλλα λόγια να προκαλεί μια αισθητική εμπειρία όπως την περιγράφει 
ο Κάντ: η ελεύθερη αλληλοεπίδραση μεταξύ νόησης και φαντασίας 
με σκοπό τη δημιουργία μιας νέας μορφής. Και αυτό μόνο στιγμιαία, 
πριν δηλαδή την καλύψει ακόμα ένα κύμα δημιουργικότητας με 
διακυμαινόμενη διαφάνεια το οποίο δεν την σβήνει ολοκληρωτικά, 
αλλά αναπόφευκτα την μετατρέπει σε ένα νέο σχήμα. Πώς λοιπόν 
αρχίζει κάποιος τη διδασκαλία της αρχιτεκτονικής σύνθεσης;

Όπως καταδεικνύει η έρευνα του Donald Schön1, στην προσπάθειά 
τους να επικοινωνήσουν, ο δάσκαλος και ο μαθητής στο στούντιο 
σύνθεσης εμπλέκονται σε μια δυναμική κατάσταση διαπραγμάτευσης. 
Τότε, πριν την δυνατότητα οποιουδήποτε διαλόγου, καθίσταται 
αναγκαία η εξεύρεση ενός κοινού μέσου επικοινωνίας. Το μέσο 
αυτό δεν είναι μια γλώσσα αλλά πολλές: η ομιλία συμπληρώνεται 
με εκφράσεις χεριών και προσώπου, με ελεύθερα σκίτσα και με πιο 
τεχνικά σχέδια.

Η διδασκαλία των Μέσων Επικοινωνίας
Μια σημαντική διευκρίνιση είναι ότι το μάθημα των Μέσων 
Επικοινωνίας διδάσκεται σαν αναπόσπαστο μέρος της διδασκαλίας 
της σύνθεσης. Επομένως, η καταγραφή ενός υφιστάμενου χώρου 
ή φόρμας μέσω σκίτσων δεν είναι απλά μια άσκηση που εξετάζει 
τις ικανότητες του μέσου, πάντα για το συγκεκριμένο άτομο που το 
χρησιμοποιεί, αλλά μια δραστηριότητα βασισμένη στην αναγνώριση 
επιλογών και την εξεύρεση διόδων. Αυτό υπονοεί την ικανότητα 
δόμησης μιας οπτικής γλώσσας, και δίνει έμφαση στη σύνταξη αντί σε 
μεμονωμένα στοιχεία ή σε ένα συγκεκριμένο σημειολογικό κώδικα. 
Ο χειρισμός της πολυπλοκότητας καθιστά πολύτιμο το εργαλείο της 
αφαίρεσης.

Και ενώ το μέσο ίσως να μην είναι ολόκληρο το μήνυμα, το μέσο δεν 
μπορεί παρά να είναι μέρος του μηνύματος που μεταφέρει ή μεταδίδει. 

1 Schon Donald, The reflective practitioner; how professionals think in action, Basic 
Books, 1983, Ashgate Editions, Great Britain 1999.
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In other words, the student is encouraged to see the different op-

portunities each medium offers; not only in communicating with 

others about one’s own design ideas and concepts but as an inte-

gral part of the design investigation itself. A sketch in pencil cannot 

but reveal or suggest a different aspect of an idea than a sketch in 

charcoal. Furthermore, it is also stressed that each student should 

build his or her own personal relationship with each medium, since 

what works for one designer may not work for another.

Learning how to construct a visual language is tied up with focus-

ing on syntax rather than isolated ‘elements’ or on one given semi-

otic code. The greatest challenge for most students is getting over 

the urge to draw a small part in detail, and with the extensive use 

of the eraser, before a layout has been sketched for the whole com-

position. They are thus encouraged to develop a more syntactic 

approach through exercises which last a few seconds or minutes 

and in media which do not allow erasing and do not encourage the 

student to focus on fine details. Such media are the soft pencil, the 

marker and the charcoal.

Intermediate critiques during an exercise attempt to explain to the 

students what is meant by a visual language. What is stressed is 

that there is no one specific technique or formal code that is privi-

leged over others and that they themselves set the rules by which 

their work is judged as formally consistent or not. The terminology 

and language used to discuss the work also intends to familiarize 

them with a way of looking rather than a way of rationalizing, a 

way of thinking about relationships rather than a way of translating 

the visual into a verbal linear narrative. The intentional emphasis 

on the syntactic aspect is due to the fact that students do tend to 

ignore it and concentrate on the identity of specific elements in a 

composition and not so much on the relationships, spatial as well 

as formal, that hold the composition together.

Not unrelated to the above, is teaching them how to use abstrac-

tion in order to deal with complexity, a necessary skill in design. 

An important distinction to be made is between mimesis and rep-

resentation. Mimesis implies uncritical recording or reproducing 

while representation is used to refer more to an interpretive pro-

cess in accounting for a visual experience. Thus, rather than trying 

to portray what it is assumed that everyone else sees and expects, 

it is emphasized that sketching should be more of a creative task 

which reveals aspects of reality that are otherwise hidden or tend 

to go unnoticed. Rather than a necessary evil due to our inability to 

‘photograph’ reality through drawing, abstraction is valued as a tool 

for focusing on the essence of a perceived situation. Understand-

ing and accepting the existence of choice and the implications of 

such a position, open up the path to a more creative interaction 

between the design process and its context.

Αν το μέσο ήταν πράγματι απλώς ο φορέας για κάτι πιο σημαντικό, 
τότε η μετάφραση μεταξύ μέσων θα ήταν εφικτή, καθιστώντας τα πιο 
απαιτητικά μέσα, σε ύλη, ποσότητα ή ενέργεια, αχρείαστα ή περιττά. 
Έτσι, ο μαθητής ενθαρρύνεται να ανακαλύψει τις διαφορετικές 
ευκαιρίες που προσφέρει κάθε μέσο: όχι μόνο για την επικοινωνία 
με άλλους σχετικά με τη σύνθεση αλλά και σαν μέρος της ίδιας της 
εξερεύνησης κατά τη διάρκεια της σύνθεσης. Ένα σκίτσο με μολύβι 
φανερώνει ή εισηγείται διαφορετικά πράγματα από ένα σκίτσο με 
κάρβουνο. Έμφαση δίνεται επίσης στη σημασία δημιουργίας μιας 
προσωπικής σχέσης κάθε φοιτητή με ένα μέσο, αφού κάποια από 
αυτά μπορεί να είναι κατάλληλα για ένα μαθητή αλλά όχι για άλλο.

Η διδασκαλία του τρόπου δημιουργίας μιας οπτικής γλώσσας 
σχετίζεται με την εστίαση στη σύνταξη αντί σε μεμονωμένα στοιχεία 
ή σε ένα συγκεκριμένο σημειολογικό κώδικα. Η μεγαλύτερη 
πρόκληση για τους περισσότερους μαθητές του σκίτσου είναι η 
απαλλαγή της τάσης να σχεδιάζουν ένα μικρό μέρος σε λεπτομέρεια, 
και με υπερβολική χρήση του σβηστηριού, προτού ολοκληρώσουν 
ένα προσχέδιο για όλη τη σύνθεση. Για αυτό το λόγο ενθαρρύνονται 
να  αναπτύξουν μια συντακτική προσέγγιση μέσω ασκήσεων που 
διαρκούν λίγα δευτερόλεπτα και χρησιμοποιώντας μέσα τα οποία 
δεν επιτρέπουν το σβήσιμο. Αυτό αποτρέπει το μαθητή από το να 
εστιαστεί σε λεπτομέρειες αντί σε μια πιο ολική εικόνα.

Σύντομες ενδιάμεσες κριτικές κατά τη διάρκεια της άσκησης σκοπό 
έχουν την επεξήγηση του τι σημαίνει οπτική γλώσσα. Τονίζεται 
ότι δεν υπάρχει μια συγκεκριμένη τεχνική ή ένας προνομιούχος 
κώδικας μορφής και ότι ο ίδιος ο μαθητής προσφέρει τους κανόνες 
με βάση τους οποίους η εργασία του θα κριθεί συνθετικά συνεπής 
ή όχι. Το λεξικό και η γλώσσα που χρησιμοποιείται σκοπό έχουν την 
εξοικείωση των μαθητών με την παρατήρηση αντί με την εκλογίκευση 
ενός τρόπου σκέψης, και με την αναγνώριση σχέσεων αντί με ένα 
τρόπο μετάφρασης του οπτικού σε μια γραμμική λεκτική αφήγηση. Η 
έμφαση στη σύνταξη είναι το αντιστάθμισμα στην τάση των μαθητών 
να αγνοούν το δίκτυο σχέσεων χώρου ή μορφής που συγκροτούν τη 
σύνθεση και να συγκεντρώνονται στη ταυτότητα συγκεκριμένων 
στοιχείων.

Σχετική με τα πιο πάνω, είναι και η σημασία της αφαίρεσης στο 
χειρισμό της πολυπλοκότητας, μια ικανότητα αναγκαία στη σύνθεση. 
Μια σημαντική διευκρίνηση είναι αυτή μεταξύ της μίμησης και της 
αναπαράστασης. Η μίμηση υπονοεί μια μη-κριτική καταγραφή ή 
αναπαραγωγή ενώ η αναπαράσταση αναφέρεται περισσότερο 
σε μια ερμηνευτική διαδικασία. Έτσι, ενώ η αποτύπωση κάποιου 
στοιχείου υποθέτει ότι ο καθένας μας βλέπει ακριβώς ότι βλέπουν 
και όλοι οι άλλοι, η έμφαση στο σχέδιο σαν μια δημιουργική 
δραστηριότητα βασίζεται στην αντίληψη ότι το σκίτσο φανερώνει 
πτυχές των πραγμάτων που διαφορετικά θα παρέμεναν κρυφές ή 
μη αντιληπτές. Αντί για ένα εξ ανάγκης κακό λόγω της ανικανότητας 
μας να ‘φωτογραφίσουμε’ την πραγματικότητα με το σχέδιο, η 
αφαίρεση εκτιμάται σαν ένα εργαλείο εστίασης στην ουσία μιας 
κατάστασης. Η επισήμανση και αποδοχή της ύπαρξης επιλογών 
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As has already been mentioned, the communication between the 

instructor and the student in their interaction regarding design 

may be physically manifested through the materiality of paper and 

marks on it, but it extends to other dimensions which include the 

language manifested vocally or through the body in the form of 

hand gestures or facial expressions. And while design is taught in 

another course, the nature of designing is inevitably central to the 

media communication course. The opposite holds as well: learning 

how to design cannot but involve specific media and the way these 

are involved in the process of designing itself.

Teaching design studio
A substantial portion of the time and energy in teaching design 

to students in first year cannot or should not but be consumed in 

negotiating the essence of the act of designing itself. The not yet 

initiated, together with those trained to reflect, are the two groups 

which can participate more effectively in such an enterprise: the 

first due to a freshness which comes with ‘ignorance’, the second 

due to the coupling of practical experience and the ability to look 

from a distance, a skill which comes from cultivating a theoretical 

approach as well. In the first year design studio environment both 

of the mentioned groups are present; the need of the teacher to 

communicate with the student and vice versa, acts as a catalyst in 

such an enterprise.

Architectural design is described as a process which evolves in 

stages: analysing the givens, defining the goals, developing a pro-

posal. Here too, as in the case of the basic, the middle and the end 

result, discussed regarding architectural education in general, the 

challenge is how to allow for each of these related but different 

tasks to strongly influence each other without allowing anyone 

of them to cancel out one or all of the others. In other words, the 

givens cannot totally dictate what the goal is and the goal cannot 

predetermine what the proposal is, yet the proposal should not be 

formed without taking into consideration the givens or the formu-

lated goal.

Still, there tends to be a sequential relationship between these 

three tasks: the analysis of the givens comes first, the definition of 

a goal follows while the design of a proposal comes last. Should 

it be so though, if none of the three tasks should be allowed to 

determine the other? If the process freezes a stage after extracting 

what it needs for the next stage, then how can predetermination 

be avoided? Could it be that at any point in the design process, all 

three tasks need to simultaneously go on, admittedly in different 

degrees or intensities? In other words, while a task may start earlier 

than another, it nevertheless remains open and operational during 

the whole period of design, influencing and being influenced by 

the other tasks carried out. Thus the analysis of the givens may be 

και των υποχρεώσεων μιας τέτοιας θέσης ανοίγει το δρόμο για μια 
πιο δημιουργική αλληλοεπίδραση μεταξύ του σχεδιασμού και του 
πλαισίου μέσα στο οποίο αυτό διεξάγεται.

Όπως έχει ήδη αναφερθεί, η προσπάθεια επικοινωνίας μεταξύ 
διδάσκοντα και διδασκομένων σχετικά με τη σύνθεση μπορεί να 
πάρει τη μορφή σκίτσων στο χαρτί, αλλά επεκτείνεται και σε άλλες 
διαστάσεις όπως η σωματική γλώσσα. Και ενώ η σύνθεση διδάσκεται 
σε άλλο μάθημα, η ίδια η φύση της σύνθεσης σαν δραστηριότητα 
είναι αναπόφευκτα κεντρικό θέμα και στο μάθημα των Μέσων 
Επικοινωνίας. Το αντίθετο ισχύει εξίσου: η μάθηση της σύνθεσης δεν 
μπορεί παρά να ασχολείται και με τη φύση των διαφόρων μέσων, και 
τον τρόπο με τον οποίο αυτά εμπλέκονται στη διαδικασία της ίδιας 
της σύνθεσης.

Η διδασκαλία της αρχιτεκτονικής σύνθεσης
Ένα σημαντικό μέρος του χρόνου και της ενέργειας που αναλώνεται 
στη διδασκαλία της σύνθεσης σε πρωτοετείς φοιτητές δεν μπορεί 
παρά να αφιερώνεται στην εξέταση της ουσίας της ίδιας της φύσης 
της αρχιτεκτονικής σύνθεσης. Οι ακόμα μη-μυημένοι, όπως και 
αυτοί που έχουν εκπαιδευτεί να αναλογίζονται, είναι δύο ομάδες οι 
οποίες μπορούν να εμπλακούν πιο αποτελεσματικά σε μια τέτοια 
προσπάθεια: οι πρώτοι λόγω της φρεσκάδας που συνοδεύει την 
‘άγνοια’, οι δεύτεροι λόγω του συνδυασμού πρακτικής εμπειρίας 
και της ικανότητας να ‘κοιτάζουν από απόσταση’, μια ικανότητα που 
αποκτάται με τη καλλιέργεια της θεωρητικής προσέγγισης. Και οι δύο 
ομάδες είναι παρούσες στο στούντιο σύνθεσης του πρώτου έτους. Η 
ανάγκη του διδάσκοντα και των διδασκομένων να επικοινωνήσουν 
δρα σαν καταλύτης σε μια τέτοια προσπάθεια.

Η Αρχιτεκτονική σύνθεση είναι μια δραστηριότητα που εξελίσσεται σε 
στάδια όπως είναι η ανάλυση των δεδομένων, ο καθορισμός στόχων 
και η δημιουργία πρότασης. Και εδώ, όπως και στη συζήτηση για το 
βασικό, την ενδιάμεση φάση και το τελικό αποτέλεσμα σχετικά με την 
αρχιτεκτονική εκπαίδευση γενικά, η πρόκληση είναι πώς να επιτραπεί 
η αλληλοεπίδραση μεταξύ αυτών των σχετικών αλλά διαφορετικών 
εργασιών χωρίς την αλληλεξουδετέρωση τους. Δηλαδή, τα αρχικά 
δεδομένα δεν μπορούν να υπαγορεύουν απόλυτα τον σκοπό, ούτε ο 
σκοπός δεν μπορεί να καθορίζει ποια θα είναι η τελική πρόταση.

Κι όμως, οι τρεις αυτές φάσεις σχετίζονται γραμμικά: η ανάλυση των 
δεδομένων έρχεται πρώτη, ο καθορισμός του σκοπού ακολουθεί, 
ενώ ο σχεδιασμός  μιας πρότασης έρχεται τελευταίος. Πρέπει όμως 
να είναι έτσι, αν καμιά από τις τρεις εργασίες δεν πρέπει να καθορίζει 
τις άλλες;  Αν η διαδικασία παγοποιεί μια φάση μετά την εξαγωγή του 
τι χρειάζεται για την επόμενη φάση, τότε πως μπορεί να αποφευχθεί 
ένας τέτοιος προκαθορισμός;  Θα μπορούσε άραγε και οι τρεις 
εργασίες να προχωρούν ταυτόχρονα σε διαφορετικούς βαθμούς ή με 
διαφορετική ένταση σε οποιοδήποτε σημείο της διαδικασίας; Έτσι, 
παρόλο που μια εργασία ίσως αρχίζει νωρίτερα από μια άλλη, θα 
μπορούσε να παραμένει ανοικτή και δραστήρια καθ’όλη τη διάρκεια 
της σύνθεσης και να επηρεάζει και να επηρεάζεται  από τις άλλες 
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rethought even after the goal has been defined, or when the pro-

posal is beginning to acquire shape and form, while the proposal 

will in turn be influenced by a similar dialogue between ‘earlier’ 

stages, and so on.

As in the case of sketching or drawing, the student is thus encour-

aged to oscillate between the three stages rather than frieze the 

first and then go to the next one. Furthermore, the project is con-

fronted as a configuration, a totality where any change in one part 

has an impact on the rest. In other words, just like with a sketch, 

the whole area or domain under investigation is considered as a 

complex system of relationships rather than an inert background 

on which to position some objects or designed entities. In this first 

semester of architectural education, the creation of patterns or tex-

tures which gain their validity from their own inherent rules and 

characteristics is thus emphasized over the design of objects which 

depend on semiotics and other external codes for their identity 

and meaning (please see section on first semester design work in 

this issue).

This form of fluidity emphasizes the process, and the spatial and 

formal relationships rather than the identity of objects in design. 

The same attitude is carried over to the design studio of the sec-

ond semester where the end product of the first exercise becomes 

a ‘layer’ for the creation of a new ‘finished’ entity of the second ex-

ercise which in turn becomes the basic ‘layer’ for the creation of a 

third product (please see section on first semester design work in 

this issue).  These layers of information are literally superimposed, 

just like the plans of a building, thus creating new layers of infor-

mation by discovering relationships between parameters found 

in different layers. One of the techniques used is that of shuffling, 

changing that is the order of the layers thus allowing for connec-

tions between adjacent layers to become clearer.

Grounding design choices: at the very core of architectural 
epistemology
Any design proposal is the result of a series, or perhaps better, a 

network of choices.  Unlike the architects in the Modern move-

ment who managed, at least for a while, to persuade themselves 

and society that they were only the midwives who helped in giv-

ing material manifestation to the Spirit of the Age, no such claim 

can be given, let alone defended, by today’s designers. And while it 

may now be viewed differently, grounding one’s decision making, 

in one way or other, still remains one of the toughest challenges in 

the practice, let alone in the teaching of architectural design.

As has already been mentioned, both the teaching of sketching and 

drawing, as well as the teaching of architectural design, encourage 

a configurational approach where the validity of any part, section 

εργασίες υπό εξέλιξη. Με αυτό τον τρόπο, η ανάλυση των δεδομένων 
μπορεί να αναθεωρηθεί ακόμη και μετά από τον καθορισμό του 
σκοπού, ή όταν η πρόταση αρχίζει να αποκτά μορφή, ενώ η τελική 
πρόταση ενδεχομένως να επηρεασθεί από το διάλογο της με την 
πρώτη φάση και ούτω καθεξής.

Όπως και στην περίπτωση του σκίτσου και των στρωμάτων, 
ενθαρρύνεται η ταλάντευση μεταξύ των φάσεων αντί η ολοκλήρωση 
της κάθε μιας διαδοχικά. Επίσης, το έργο αντιμετωπίζεται σαν ένα 
σύνολο στο οποίο οποιαδήποτε αλλαγή σε ένα μέρος επηρεάζει το 
υπόλοιπο. Με άλλα λόγια, όπως και με το σκίτσο, η όλη επιφάνεια υπό 
εξέταση θεωρείται σαν ένα πολύπλοκο σύστημα σχέσεων αντί σαν ένα 
αδρανές φόντο στο οποίο βρίσκονται κάποια αντικείμενα ή στοιχεία. 
Έτσι, σε αυτό το πρώτο εξάμηνο της αρχιτεκτονικής εκπαίδευσης, 
τονίζεται η δημιουργία υφών ή μοτίβων τα οποία αποκτούν την 
εγκυρότητα τους από τους συνθετικούς κανόνες που εμπεριέχονται 
στο ίδιο το έργο. Η δημιουργία στοιχείων τα οποία βασίζονται σε 
μια κάποια σημειολογία και σε άλλους εξωτερικούς κώδικες για την 
ταυτότητα και το νόημα τους αποθαρρύνεται (βλέπε άρθρο σχετικό 
με τις εργασίες του πρώτου εξαμήνου).

Αυτή η μορφή ρευστότητας τονίζει τη διαδικασία και τις σχέσεις 
χώρου και μορφής στη σύνθεση αντί την οποιαδήποτε ταυτότητα 
στοιχείων. Η ίδια προσέγγιση υιοθετείται και στο στούντιο σύνθεσης 
του δευτέρου εξαμήνου όπου το τελικό αποτέλεσμα της πρώτης 
άσκησης γίνεται ένα στρώμα για τη δημιουργία ενός νέου τελικού 
αποτελέσματος για τη δεύτερη άσκηση, το οποίο με τη σειρά του 
γίνεται το βασικό στρώμα για τη δημιουργία ενός τρίτου προϊόντος 
(βλέπε άρθρο σχετικό με τις εργασίες του δεύτερου εξαμήνου). Αυτά 
τα στρώματα πληροφοριών κυριολεκτικά  τοποθετούνται απανωτά 
όπως οι κατόψεις ενός κτιρίου, δημιουργώντας έτσι νέα στρώματα 
πληροφοριών με την ανακάλυψη σχέσεων μεταξύ παραμέτρων που 
τυγχάνει να βρίσκονται σε διαφορετικά στρώματα.

Αιτιολόγηση των επιλογών στη σύνθεση: ο πυρήνας της 
επιστημολογίας της Αρχιτεκτονικής
Οποιαδήποτε αρχιτεκτονική πρόταση είναι το αποτέλεσμα μιας σειράς, 
ή καλύτερα, ενός δικτύου επιλογών. Αντίθετα με τους αρχιτέκτονες 
του Μοντέρνου Κινήματος οι οποίοι κατάφεραν, τουλάχιστο για λίγο, 
να πείσουν τους εαυτούς τους και την κοινωνία ότι ο ρόλος τους ήταν 
απλώς αυτός της μαίας η οποία βοηθούσε το ‘Πνεύμα της Εποχής’ να 
πάρει μορφή, κανένας τέτοιος ισχυρισμός δεν μπορεί να δοθεί, πόσο 
μάλλον να δικαιολογηθεί, από τους σημερινούς αρχιτέκτονες. Και 
ενώ η συγκεκριμένη μορφή που παίρνει σήμερα ίσως να διαφέρει, η 
δικαιολόγηση των αποφάσεων παραμένει, με τον ένα ή άλλο τρόπο, 
μια από τις δυσκολότερες προκλήσεις στην εξάσκηση, και ακόμα 
περισσότερο στην διδασκαλία, του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού.

Όπως έχει ήδη αναφερθεί, η διδασκαλία του σκίτσου και του σχεδίου, 
όπως και η διδασκαλία της αρχιτεκτονικής σύνθεσης, ενθαρρύνει μια 
συντακτική προσέγγιση όπου η εγκυρότητα ενός μέρους ή στοιχείου 
απορρέει από τις σχέσεις του με όλα τα άλλα στοιχεία μέσα στο 
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or entity in the composition is derived from its relationships with 

everything else within the project, rather than on external systems 

of signification. In other words, rather than looking for a grand 

narrative, necessarily located outside the specific context which it 

overrides, a narrative that is which distributes identities and object-

hoods in nicely packaged parcels, what is sought is more of a local 

code. Local not in a geographical sense but in the sense that it is 

contained within the project itself, not for creating a clear gestalt 

system of identifiable forms within a background but for generat-

ing what resembles a pattern that may include nodes but is mostly 

characterised by links between the nodes, both formally as well as 

spatially.

One old method of giving validity to half of the composition for-

mally in such a local sense was to duplicate it, thus creating a sym-

metrical arrangement. A version of it was achieved by repeating a 

smaller element or section many times thus creating a rhythm, an-

other equally old tactic. Then came the notion of balance through 

a more sophisticated arrangement of forms which in Postmodern-

ism becomes a collage of unrelated fragments, in deconstruction 

a faulted whole, and in more recent times a folded sensuous flow. 

And while each of these models has its advantages and disadvan-

tages as a tactic in design, the discussion of which is not the topic 

of this essay, the way the media course and the design studio are 

taught, especially in the first semester, both encourage the use of 

the technique of layering for the creation and analysis of relation-

ships in all stages and aspects of the design process: from the way a 

medium is used in communicating ideas and intentions, to the way 

in which the context is analysed and relational sketches eventually 

evolve into architectural proposals.

Such a methodology seems appropriate at least during this first 

phase of architectural education since it discourages some poten-

tially dangerous tendencies a newcomer to the field tends to have. 

One such tendency is the fear of the blank piece of paper and the 

‘correctness’ of every mark on it, while another is the suffocating 

preciousness of any one single analysis or scheme. Both are under-

mined by the practice of superposition and simultaneous consid-

eration. A further challenge is going from the analytical sketches 

which express the context and the program required for a specific 

project to the actual architectural entity itself. Having a layered ar-

rangement of all these different sets of information does not easily 

permit a short-circuit which allows one analytical sketch to be di-

rectly translated formally into a design proposal.

The technique of layering may share some characteristics but is 

not the same as the Deluezean concept of the fold. It is also more 

similar with the layering technique used by Bernard Tschumi in La 

Vilette rather than the approach used by Peter Cook in his Layered 

έργο αντί να βασίζεται σε εξωτερικά συστήματα σήμανσης. Με άλλα 
λόγια, αντί για τη χρήση κοσμοθεωριών (grand narratives) οι οποίες 
αναπόφευκτα βρίσκονται έξω από το συγκεκριμένο πλαίσιο, και οι 
οποίες διανέμουν ταυτότητες και αντικειμενικότητες σε όμορφα 
τακτοποιημένα κουτιά, το ζητούμενο είναι ένας πιο ‘τοπικός’ κώδικας. 
Τοπικός, όχι γεωγραφικά αλλά διότι εμπεριέχεται μέσα στο ίδιο το 
έργο, και διότι δεν ενθαρρύνει τη δημιουργία αναγνωρίσιμων μορφών 
ή gestalt. Παράγει δε ένα σύστημα που μπορεί να συμπεριλαμβάνει 
κόμβους, αλλά χαρακτηρίζεται περισσότερο από συνδέσεις μορφής 
και χώρου μεταξύ των κόμβων.

Μια παλιά μέθοδος με την οποία δίδεται εγκυρότητα  στη σύνθεση με 
ένα τέτοιο τοπικό τρόπο είναι ο κατοπτρισμός του ή ο  διπλασιασμός 
του, η δημιουργία δηλαδή μιας συμμετρικής διευθέτησης.  Μια εξίσου 
παλιά εκδοχή της τακτικής αυτής επιτυγχάνεται με την πολλαπλή 
επανάληψη μικρότερων στοιχείων δημιουργώντας έτσι ένα ρυθμό. 
Συγκριτικά πιο πρόσφατη είναι η ιδέα της ισορροπίας  μέσα από μια 
πιο εκλεπτισμένη διευθέτηση μορφών η οποία στο Μεταμοντερνισμό 
εξελίχθηκε στην τεχνική του Collage, τη σύνθεση δηλαδή τεμαχίων 
που είναι άσχετα μεταξύ τους. Στην Αποδόμηση η πιο χαρακτηριστική 
τεχνική πήρε τη μορφή ενός ρηγματοποιημένου συνόλου και σε πιο 
πρόσφατα χρόνια τη αισθησιακή αναδίπλωση της ροής. Και ενώ κάθε 
μια από αυτές τις τεχνικές έχει τα πλεονεκτήματα και τα μειονεκτήματα 
της σαν συνθετικό εργαλείο, μια συζήτηση που θα πρέπει να λάβει 
μέρος αλλού, ο τρόπος με τον οποίο διδάσκεται το μάθημα των 
Μέσων Επικοινωνίας και το μάθημα Αρχιτεκτονικής Σύνθεσης ειδικά 
το πρώτο εξάμηνο, ενθαρρύνει τη χρήση της διαστρωμάτωσης 
περισσότερο σαν μια τεχνική ανάλυσης και σύνθεσης σχέσεων σε 
όλα τα στάδια και απόψεις της διαδικασίας σύνθεσης: από τον τρόπο 
με τον οποίο ένα μέσο χρησιμοποιείται για την επικοινωνία ιδεών και 
προθέσεων, μέχρι τον τρόπο με τον οποίο το πλαίσιο αναλύεται και τα 
σκίτσα σχέσεων εξελίσσονται σε αρχιτεκτονικές προτάσεις.

Μια τέτοια μεθοδολογία φαίνεται κατάλληλη τουλάχιστον για 
την πρώτη αυτή περίοδο της αρχιτεκτονικής εκπαίδευσης αφού 
αποθαρρύνει κάποιες πιθανά  επικίνδυνες τάσεις του νεοφερμένου 
στον κλάδο όπως ο φόβος του λευκού χαρτιού και η υπερεκτίμηση 
της‘ορθότητας’ κάθε γραμμής σε αυτό. Και οι δύο αυτές τάσεις 
υποσκάπτονται από την πρακτική της ταυτόχρονης θεώρησης 
που επιτρέπεται με τη διαστρωμάτωση. Μια άλλη πρόκληση είναι 
η μετάβαση από τα αναλυτικά σκίτσα τα οποία εκφράζουν τα 
πλαίσια και το πρόγραμμα ενός συγκεκριμένου έργου στην ίδια την 
αρχιτεκτονική πρόταση. Έχοντας μια διαστρωματωμένη διευθέτηση 
όλων των διαφόρων ομάδων πληροφοριών δεν επιτρέπεται εύκολα το 
βραχυκύκλωμα το οποίο αφήνει ένα σκίτσο ανάλυσης να μετατραπεί 
άμεσα σε μια αρχιτεκτονική πρόταση.

Η τεχνική της διαστρωμάτωσης ίσως να έχει κάποια κοινά 
χαρακτηριστικά αλλά δεν είναι ίδια με την έννοια της αναδίπλωσης 
(fold) στο σύστημα του Delueze. Είναι επίσης περισσότερο παρόμοια 
με τη τεχνική που χρησιμοποίησε ο Bernard Tschumi στο La Vilette 
παρά με την προσέγγιση του Peter Cook στο Layered City Scheme. Σε 
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City Scheme. At the theoretical level it can be seen as a critique 

of the concept of collage and a new way of approaching design. 

Rather than encouraging identities based on boundaries and ad-

jacencies, it promotes a more dynamic ever changing framework 

through which co-presence implies synchoricity rather than mere 

juxtaposition.

Architecture as not just another culture
An attitude, or ability for that matter, needs to be cultivated from an 

early stage in order to become part of the way a person operates. 

And rather than a disposition that can be demanded or dictated, 

the need to reflect or theorize can only be cultivated by encourag-

ing ecstasy or displacement from one’s own position. As the Turkish 

writer Ohran Pamuk describes2, even drawing from life, by having 

that is the object in front of you, you still have, however momen-

tarily, to remove your eyes from the object in order to look at the 

paper and draw. If done well, theory neither follows nor leads prac-

tice but, as Deleuze claims, these two activities are in a relationship 

of continuous relay. And as developments in Epistemology tell us, 

even the hardest of sciences depend not only on logic and deduc-

tive reasoning but on intuition, chance and the social milieu they 

operate on. Why shouldn’t architecture?

Yet Architecture should not be addressing cultural issues by oper-

ating as just another culture. I believe that a challenge in today’s 

architectural education is to have a more reflective and critical atti-

tude regarding the very position we as professionals assume within 

the broader scheme of things. By this I do not mean turning design 

into a positivistic kind of activity by basing everything on a rigid 

methodology and a false faith on what appears as scientific, or a 

revival of the belief in architectural determinism. What I do mean 

is becoming more aware of our role as cultural agents, of the tools 

in our disposal for encouraging or accommodating some phenom-

ena, social or natural, while discouraging others, and of the respon-

sibility such a role entails. Our agenda cannot be dictated by our 

membership in one specific culture nor by the uncritically accepted 

ideology that such a situation implies. In other words, rather than 

accepting as dogma an inherited ideology, whether by belong-

ing in a society or in a professional body, it is crucial to choose an 

ideology after awareness and critical consideration of the choices 

present, and bear all the ethical and other consequences such a 

position implies.

2 Pamuk Ohran, “My name in Red”, translated by Erdag Göknar, Faber & Faber Ltd., 
2007, London UK

θεωρητικό επίπεδο μπορεί να εκληφθεί σαν μια κριτική της έννοιας 
του Collage και ένας τρόπος προσέγγισης στη σύνθεση. Αντί να 
ενθαρρύνει ταυτότητες βασισμένες σε όρια και γειτνιάσεις, προωθεί 
ένα πιο δυναμικό και μεταβαλλόμενο πλαίσιο μέσω του οποίου η 
συνύπαρξη υπονοεί συγχωρικότητα.

Η Αρχιτεκτονική σαν κάτι περισσότερο από απλά μια ακόμα 
κουλτούρα
Μια στάση, ή ικανότητα, χρειάζεται να καλλιεργηθεί από νωρίς στην 
εκπαίδευση ενός ειδικού για να γίνει μέρος του τρόπου με τον οποίο 
λειτουργεί. Και αντί για μια προδιάθεση που μπορεί να απαιτηθεί 
ή να υπαγορευθεί, η ανάγκη της επανεξέτασης και της θεωρίας 
μπορεί μόνο να καλλιεργηθεί με την ενθάρρυνση για έκσταση. Όπως 

περιγράφει και ο Τούρκος συγγραφέας Ohran Pamuk2, ακόμα και 
όταν έχουμε ένα αντικείμενο μπροστά μας, χρειάζεται έτσι και αλλιώς, 
ασχέτως πόσο στιγμιαία, να απομακρύνουμε το βλέμμα μας από το 
αντικείμενο για να κοιτάξουμε το χαρτί και να σχεδιάσουμε.

Αν γίνει σωστά, η θεωρία ούτε ακολουθεί, ούτε οδηγεί την πράξη 
αλλά όπως ισχυρίζεται ο Deuleze, οι δύο αυτές δραστηριότητες είναι 
σε μια συνεχή σχέση διαδοχής. Και όπως εισηγούνται εξελίξεις στην 
Επιστημολογία, ακόμα και οι πιο σκληρές επιστήμες δεν βασίζονται 
μόνο στην λογική αλλά και στη διαίσθηση, στο τυχαίο και στο 
κοινωνικό περιβάλλον μέσα στο οποίο λειτουργούν. Γιατί όχι και η 
Αρχιτεκτονική;

Κι΄όμως, η Αρχιτεκτονική δεν πρέπει να χειρίζεται θέματα κουλτούρας 
με το να συμπεριφέρεται σαν απλά μια ακόμα κουλτούρα. Πιστεύω 
πώς μια πρόκληση για τη σημερινή αρχιτεκτονική μόρφωση 
είναι η καλλιέργεια μιας πιο κριτικής στάσης σχετικά με την ίδια 
τη θέση που καταλαμβάνουμε στη γενικότερη διευθέτηση των 
πραγμάτων. Με αυτό δεν εννοώ την μετατροπή της σύνθεσης σε μια 
θετικιστική δραστηριότητα η οποία βασίζει τα πάντα σε μια άκαμπτη 
μεθοδολογία και μια λανθασμένη πίστη σε ότι φαίνεται επιστημονικό, 
ή την επαναφορά της έννοιας του αρχιτεκτονικού ντετερμινισμού. 
Το τι εννοώ είναι να αντιληφθούμε καλύτερα το ρόλο μας σαν 
παράγοντες της κουλτούρας, να επανεκτιμήσουμε τα εργαλεία πού 
έχουμε στη διάθεση μας για την ενθάρρυνση ή ικανοποίηση μερικών 
φαινομένων, κοινωνικών και φυσικών, και την αποθάρρυνση άλλων, 
και την αποδοχή και αναγνώριση των συνεπειών και ευθυνών ενός 
τέτοιου ρόλου. Το πρόγραμμά μας δεν μπορεί να υπαγορεύεται 
από τη συμμετοχή μας σε οποιαδήποτε συγκεκριμένη κουλτούρα ή 
στην μη-κριτική αποδοχή μιας ιδεολογίας. Με άλλα λόγια, αντί την 
αποδοχή μιας ιδεολογίας που κληρονομήθηκε σαν δόγμα, είτε με 
τη συμμετοχή μας σε ένα κοινωνικό σύνολο ή σε ένα επαγγελματικό 
σώμα, είναι σημαντικό να επιλέγουμε τα ιδεολογικά μας πιστεύω 
μετά από κριτική ανάλυση των επιλογών μας και να αποδεχόμαστε 
τις ηθικές και άλλες επιπτώσεις μιας τέτοιας θέσης.

2 Pamuk Ohran, “My name in Red”, translated by Erdag Göknar, Faber & Faber Ltd., 
2007, London UK
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INTERCOSMICS  SOCRATES STRATIS
ΔΙΑΚΟΣΜΙΚ Α|  Σ Ω Κ ΡΑΤ Η Σ  Σ Τ ΡΑΤ Η Σ

Introduction or looking at “intercosmics” 1through the 
“cosmicomics”2

When Italo Calvino was discovering the literature limits of cosmic the-
ories, he pursued it through the construction of imaginary everyday 
lives: In “Cosmicomics” he describes, amongst other stories, “human” 
everyday lives on planet Earth during that period when the Moon was 
just separated from the Earth and subsequently its orbit was too close 
creating all sorts of “intercosmic”3 paradoxes. It is on such a paradox 
that the story of the Distance of the Moon is based on: a group of 
friends knew very well that the Moon attraction on Earth worked as a 
magnet collecting all sorts of natural materials. The mixing of all those 
materials in the Moon’s craters yielded to a marvellous “moon cheese”. 
Nobody dared of course, to collect this cheese by going on the Moon, 
even if it was close enough for a jump. Except, this gang of friends who 
discovered an “intercosmic node” where the Moon was approaching 
at its closest distance to Earth. That was a point in the sea, where the 
tide was reaching up to the Moon’s surface. The friends would wait 
patiently in their boats until that moment of the right distance. Then, 
some of them would climb up the ladders held by the rest of the group 
in the boats. The Moon would attract that person to its surface when 
arriving at the last step of the ladder. She or he would collect as much 
moon cheese as possible and throw it towards the rest of the group. 
The activation of the “intercosmic node” would last only for a few min-
utes. That meant that the person on the Moon should have been back 
to the ladder before the Moon would have moved away from Earth. 
Otherwise, she or he would have to spend a month up on the cosmos 
of the Moon, until regaining the “intercosmic node” position. This cre-
ated indeed, a continuous stress to the group of friends, attempting to 
collect as much cheese as possible during the activation of the “inter-
cosmic node”.

Usually, the notion of cosmos is used in the singular tense. Any 

search for its characteristics is done through this logic of singular-

ity. When one begins to refer to “cosmoses” in plural tense, with 

distinct characteristics and logics, then there is a need to search 

for “intercosmic nodes” and for those areas of their activation, as 

described above in literature.

One can assume that the contemporary globalised society is an 

amalgam of such “cosmoses” which are interrelated, interdepen-

dent yielding to a complex environment, heterogeneous, hybrid, 

uncertain, dynamic. It is an environment which is hard to compre-

1 This text is based on a lecture given by Socrates Stratis, in the Lecture Series of  
the Department of Architecture of the University of Cyprus.

2 Italo Calvino, “Cosmicomics”, 1965, English translation, 1968, A Harvest / HBJ  
book, pp. 3-16

3 The author attempts to define the concept of “intercosmics” by using the story of  
the Distance of the Moon  in “Cosmicomics”

Εισαγωγή ή συναντώντας τα «διακοσμικά»1 μέσα από τα «κοσμο-

κωμικά» 2

Όταν ο Ιτάλο Καλβίνο εξερευνούσε τα λογοτεχνικά όρια κοσμογονικών 
θεωριών το έκανε μέσα από τον επαναπροσδιορισμό μιας άλλης πιθανής 
καθημερινότητας: στα Κοσμο-κωμικά, ένα βιβλίο με διάφορες ιστορίες 
καθημερινότητας, αναφέρεται μέσα από πολλά άλλα στις καθημερινές 
σχέσεις που υπήρχαν όταν η τροχιά της Σελήνης, που μόλις είχε 
αποσπαστεί από τη γη, ήταν απελπιστικά κοντά δημιουργώντας ένα σωρό 
«διακοσμικά»3  παράδοξα. Πάνω σε ένα τέτοιο παράδοξο βασίζεται η 
ιστορία του «Η απόσταση του Φεγγαριού».  ».  Μια παρέα φίλων, γνώριζε 
πολύ καλά ότι το Φεγγάρι με τη μεγάλη του έλξη στη γη, λειτουργούσε ως 
μαγνήτης μαζεύοντας ένα σωρό φυσικά υλικά από όλο τον πλανήτη γη. 
Στους κρατήρες του φεγγαριού φτιαχνόταν με την ανάμειξη αυτών των 
υλικών ένα καταπληκτικό φεγγαρίσιο τυρί. Κανείς βέβαια δεν επιχειρούσε 
την περισυλλογή του «μεταπηδώντας» στο Φεγγάρι έστω και αν αυτό 
ήταν απελπιστικά κοντά. Εκτός βέβαια, απ’αυτή την παρέα φίλων που 
ανακάλυψε ένα «διακοσμικό κόμβο», όπου το Φεγγάρι πλησίαζε τη γη 
πολύ περισσότερο από οπουδήποτε αλλού, ένα σημείο στη θάλασσα που 
η παλίρροια την ανέβαζε πάρα πολύ ψηλά. Η παρέα των φίλων περίμενε 
λοιπόν σε μια βάρκα την κατάλληλη στιγμή, της ελάχιστης απόστασης, και 
με μια σκάλα ανέβαιναν κάποιοι από αυτούς ενώ οι άλλοι τους περίμεναν 
στις βάρκες. Όταν ανέβαιναν στο τελευταίο σκαλί η έλξη του Φεγγαριού 
τους «μάζευε» και τότε μπορούσαν να περισυλλέξουν με τη σειρά τους 
όσο περισσότερο φεγγαρίσιο τυρί μπορούσαν και να το ρίξουν προς 
τους φίλους τους.  Η ενεργοποίηση του «διακοσμικού κόμβου» γινόταν 
με την ελάχιστη απόσταση μεταξύ Φεγγαριού και Γης. Όμως, διαρκούσε 
μόνο κάποια λεπτά. Έπρεπε λοιπόν να βρεθούν πίσω στη σκάλα πριν 
αρχίσει το Φεγγάρι να απομακρύνεται, γιατί τότε θα έμεναν για ένα μήνα 
στον κόσμο του Φεγγαριού, μέχρι η τροχιά του να το ξαναφέρει πίσω στο 
συγκεκριμένο σημείο.  Μόνιμη η αγωνία για την παρέα να ολοκληρωθεί η 
συλλογή του φεγγαρίσιου τυριού και να βρεθούν  πίσω στη Γη, μέσα στο 
χρονικό πλαίσιο του «διακοσμικού κόμβου». 

Συνήθως, όταν αναφέρεται κανείς στην έννοια του «κόσμου» 
χρησιμοποιεί τον ενικό αριθμό και ψάχνει χαρακτηριστικά που τον 
περιγράφουν. Αν όμως αρχίσει κανείς να μιλά για «κόσμους» με 
διαφορετικές λογικές και συσχετίσεις μεταξύ τους, χρειάζεται να 
αρχίσει να ψάχνει για τους «διακοσμικούς κόμβους» και τα σημεία 
που ενεργοποιούνται, όπως αναφέρθηκαν «λογοτεχνικά» πιο πάνω.

Μπορεί κανείς να θεωρήσει ότι η σύγχρονη παγκοσμιοποιημένη 
κοινωνία είναι ένα συνοθύλευμα διαφορετικών «κόσμων» που 
αλληλοσχετίζονται, αλληλοεξαρτούνται, δημιουργώντας ένα 
πολυσύνθετο περιβάλλον, ετερογενές, υβριδικό, αβέβαιο, δυναμικό, 
πολύ διαφορετικό να κατανοήσει κανείς, ιδιαίτερα όταν είναι 
συνηθισμένος να  λειτουργεί μέσα στα πλαίσια ενός «κόσμου». 

1 Κείμενο βασισμένο στη παρουσίαση του Σωκράτη Στρατή στα πλαίσια της σειράς 
διαλέξεων του  Τμήματος Αρχιτεκτονικής, το Μάιο του 2007.

2 Ιτάλο Καλβίνο , Κοσμο-κωμικά (Cosmicomics), 1965, αγγλική μετάφραση 1968, A 
Harvest / HBJ Book,   σελ. 3-16.

3 Καθορίζοντας την έννοια του «διακοσμικού» χρησιμοποιώντας την ιστορία της 
απόστασης του  Φεγγαριού, στα «Κοσμοκωμικά». 
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hend, especially when one is used to function within the frame-

work of a unique “cosmos”.

This text is concentrated on such a complex environment, touch-

ing upon issues of education and practice of the contemporary 

architect. The text attempts to talk about the ways with which the 

architect can continue to be creative and innovative in such envi-

ronments and how she / he could profit from possible “intercosmic 

nodes”.

1. Defining the notion of “cosmos” in the architectural domain
The “cosmoses” related to architecture and the city could be viewed 

through three categories4: the physical, the temporal and the prag-

matic cosmoses. In this text, there will be an investigation about 

the ways architectural education and practice could concentrate 

on the creation of relations between these sorts of cosmoses and 

participate on the making of an “intercosmic” culture. In which 

ways could the architect activate “intercosmic” nodes and therefore 

reconnect, translate, encourage, facilitate the design process and 

its implementation?

Concerning the three categories of “cosmoses” which relate to the 

architectural and urban domain one could include the following: 

firstly, concerning the physical cosmoses one could include the cos-

moses of space organisation, of scale, of building and space typol-

ogy and morphology, of topography, of nature etc. Secondly, con-

cerning the temporal cosmoses one could include the cosmoses of 

uses, of function, of memories. Plus, those concerning experiential 

issues, as well as anthropological ones. The third category is that 

of pragmatic cosmoses in which one could include the cosmoses 

of project methods, of project actors involved, of regulations and 

modes of development etc. It is in fact, a catalogue which is up-

dated continuously.

2. Defining the notion of the “project”
It is very crucial to define the notion of the “project”5  in this case 

4 The three categories are proposed by Pascal Amphoux,  The included third as 
urban project, in  Europan 6 – Theme, p.17, Europan editions,   Paris, 2001.  The “cos-
moses” that are included within these categories have been proposed by Socrates 
Stratis in his doctorate research:  “Forms of  “local / global”  dynamics in a project 
based action of an urban-architectural scale:  the Europan context”, University of  
Paris 8, France, April 2005, p. 29. In fact the notion of context was used instead of that 
of cosmos. It has been decided to use the notion of cosmos in order to break free 
from any given definitions of the notion of context  had been used in the past in the 
domain of architecture. 

5 There is a large range of bibliography on that issue that the author has studied 
through his doctorate  degree titled: “Forms of  “local / global” dynamics in a project 
based action of an urban-architectural scale: the Europan context”, 

Το συγκεκριμένο κείμενο επικεντρώνεται ακριβώς σε αυτό το 
πολυσύνθετο περιβάλλον και θίγει κάποιους προβληματισμούς 
σχετικούς με την παιδεία και την πρακτική του σύγχρονου αρχιτέκτονα. 
Με ποιους τρόπους μπορεί ο αρχιτέκτονας να συνεχίσει να είναι 
δημιουργικός και καινοτόμος σε τέτοιο περιβάλλον και πως μπορεί 
να εκμεταλλευτεί, να κτίσει πάνω στους «διακοσμικούς κόμβους».

1. Καθορίζοντας την έννοια των «κόσμων» στον αρχιτεκτονικό 
χώρο.
Μπορεί να χωρίσει κανείς τους «κόσμους» που σχετίζονται με την 
αρχιτεκτονική αλλά και γενικότερα με την πόλη, σε τρεις γενικές 
κατηγορίες: τους φυσικούς, τους χρονικούς και τους πραγματιστικούς 
«κόσμους». Θα συζητηθεί λοιπόν, μέσα από αυτό το κείμενο με ποιους 
τρόπους η αρχιτεκτονική παιδεία και κατ’ επέκταση η αρχιτεκτονική 
πρακτική μπορεί να επικεντρωθεί στις συσχετίσεις μεταξύ αυτών 
των «κόσμων», στην κουλτούρα δηλαδή της «διακοσμικότητας». Με 
ποιους τρόπους μπορεί ο αρχιτέκτονας να ενεργοποιεί «διακοσμικούς 
κόμβους» διευκολύνοντας, επανασυνδέοντας, ενθαρρύνοντας, 
ερμηνεύοντας προς την υλοποίηση του σχεδιασμού;

Όσο αφορά τις τρεις κατηγορίες «κόσμων» που σχετίζονται με την 
αρχιτεκτονική και την πόλη, μπορεί κανείς να συμπεριλάβει τα πιο 
κάτω.4 Πρώτο, τους φυσικούς κόσμους στους οποίους εντάσσονται 
οι κόσμοι γύρω από την οργάνωση του χώρου και της κλίμακας, 
γύρω από την τυπολογία και τη μορφή των κτιρίων, γύρω από την 
τοπογραφία και τη φύση. Δεύτερο, τους χρονικούς κόσμους στους 
οποίους εντάσσονται οι κόσμοι γύρω από τις χρήσεις του χώρου, 
το πρόγραμμα, τις ιστορίες και μνήμες. Ακόμα, οι κόσμοι γύρω από 
ανθρωπολογικά και βιωματικά θέματα. Τρίτη κατηγορία κόσμων 
είναι οι πραγματιστικοί κόσμοι στους οποίους εντάσσονται οι 
κόσμοι γύρω από τις μεθόδους σχεδιασμού, γύρω από τους φορείς 
που συμμετέχουν, γύρω από τους κανονισμούς. Ένας δυναμικός 
κατάλογος που συνεχώς ενημερώνεται.

2. Καθορίζοντας την έννοια του Σχεδιασμού
Είναι σημαντικό να καθοριστεί η έννοια του σχεδιασμού για τους 
σκοπούς αυτού του κειμένου, πέρα από τις συνήθεις αναφορές στην 
αρχιτεκτονική ως ο σχεδιασμός φυσικών αντικειμένων.  Η έννοια του 
σχεδιασμού καθορίζεται ως μια υβριδική μορφή δράσης που κινείται 
μεταξύ ανάλυσης και πρότασης5. Είναι μια μορφή δράσης, στην 

4    Οι τρεις κατηγορίες προτάθηκαν από τον Pascal Amphoux, , The included 
third as urban project, in  Europan 6 – Theme, p.17, Europan editions,   Paris, 2001. 
Οι «κόσμοι» οι οποίοι εντάσσονται σε αυτές τις κατηγορίες προτάθηκαν μέσα από 
τη διδακτορική διατριβή του Σωκράτη Στρατή. “Forms of  “local / global” dynam-
ics in a project based action of an urban-architectural scale: the Europan context”, 
Πανεπιστήμιο Παρισιού 8, Γαλλία, Απρίλιος 2005, σελ. 29.

 
5  Boutinet, Jean-Pierre, Anthropologie du projet, éditions Presses Universitaires de 
France, 1990, 5e edition,  Janvier 1999.
 Morin, Edgar, Relier les connaissances – le défi du XXI siècle, éditions du Seuil, Paris, 
1999
 Prost, Robert, Conception Architectural, Editions L’Harmattan, Paris 1992
Prost, Robert,  Concevoir, Inventer, Créer, sous la direction de, Editions L’Harmattan, 

C:  I N V I T E D  T E X T S  +  P R O J E C T S

INTERCOSMICS
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since it is usually used in architecture as that of the physical object 

projected. 

The way it is defined for the purpose of this text is in fact, that of a 

hybrid form of action between analysis and proposition.  It is a form 

of action in which means and ends are interrelated. There are the 

possible and plausible directions formulated in relationship to the 

project actors. 

In this way the system of actors is decisive on the making of the 

project. Usually such actors work independently and isolated with-

in their own “cosmoses” with their own communication tools. It is 

not really certain that when they come together on the occasion 

of a project making they would achieve any degree of communi-

cation. The construction of adaptive communication tools6, a sort 

of a constructive method in order to create a common ground of 

communicating is crucial.

Another important issue is that the “project” becoming depends 

on the interrelation of its parts in a non linear way. There is a con-

tinuous influence between the project parts and its actors creating 

thus, a complex dynamic process.

What is very crucial in this case is that within the project based logic 

there are built in mechanisms of “cosmos” evaluation which allow 

the construction of the possible actions, readjustment of possible 

directions and means.  The notion of “cosmos” becomes central go-

ing therefore, beyond the physical characteristics of a space, like 

scale, morphology and typology, into social, anthropological, cul-

tural characteristics that define any society. 

3. Shifting the centre of interest of architectural education – a 
hypothesis
Through this text, it is proposed that the architectural education 

should go beyond the physical object to be constructed into the 

education of processes and conditions that formulate the final proj-

ect outcome. Which then would be the education of an “architect 

University of Paris 8, France, April 2005.  Some of them are:
Boutinet, Jean-Pierre, Anthropologie du projet, éditions Presses Universitaires de 
France, 1990, 5e edition,  Janvier 1999.
 Morin, Edgar, Relier les connaissances – le défi du XXI siècle, éditions du Seuil, Paris, 
1999
 Prost, Robert, Conception Architectural, Editions L’Harmattan, Paris 1992
Prost, Robert,  Concevoir, Inventer, Créer, sous la direction de, Editions L’Harmattan, 
Paris 1995
Schon Donald, The reflective practitioner; how professionals think in action, Basic Books, 
1983, Ashgate Editions, Great Britain 1999.

6   Schon Donald, cited in Christophe Midler, Organiser la création: l’exemple du 
projet Twingo (Organising  the creation : the Twingo project exemple), pp. 219- 238, in  
Robert Prost,  Concevoir, Inventer, Créer.

οποία σκοποί και μέσα υλοποίησης είναι αλληλένδετα. Υπάρχουν οι 
πιθανές κατευθύνσεις και οι πραγματοποιήσιμες κατευθύνσεις που 
διαμορφώνονται σε δυναμική σχέση με τους εμπλεκόμενους φορείς 
στο σχεδιασμό.

Σε αυτή την περίπτωση το σύστημα φορέων είναι καίριο για το 
γίγνεσθαι του σχεδιασμού. Συνήθως αυτοί οι φορείς λειτουργούν 
αυτόνομα κα απομονωμένα μέσα στους δικούς τους «κόσμους» με τα 
δικά τους επικοινωνιακά εργαλεία. Δεν είναι καθόλου δεδομένο ότι, 
όταν  βρεθούν μαζί σε μια διαδικασία σχεδιασμού (αρχιτεκτονικού ή 
άλλου), θα καταφέρουν να επικοινωνήσουν μεταξύ τους. Η κατασκευή 
προσαρμόσιμων επικοινωνιακών εργαλείων γίνεται σημαντικότερη 

παρά ποτέ.6

Ένα άλλο σημαντικό σημείο σ΄αυτή τη λογική σχεδιασμού είναι η 
μη γραμμική διαδικασία, μέσα από την οποία υλοποιείται. Υπάρχει 
συνεχής αλληλεπίδραση μεταξύ όλων των τμημάτων του σχεδιασμού 
και των εμπλεκόμενων φορέων, δημιουργώντας μια πολυσύνθετη, 
δυναμική διαδικασία.

Χρειάζεται επίσης να αναφερθεί ότι μέσα στη λογική του σχεδιασμού 
υπάρχουν ενσωματωμένοι μηχανισμοί αξιολόγησης των διαφόρων 
«κόσμων», μέσα στους οποίους διαδραματίζεται ο σχεδιασμός. Μέσα 
από τη συνεχή επαναξιολόγηση διαμορφώνονται πιθανές δράσεις, 
αναπροσαρμόζονται κατευθύνσεις και μέσα υλοποίησης τους. Η 
έννοια του «κόσμου» παίρνει κεντρικό ρόλο και δεν αναφέρεται 
πλέον μόνο στα φυσικά χαρακτηριστικά ενός χώρου, όπως η κλίμακα, 
η μορφολογία, η τυπολογία, κλπ.,  αλλά επεκτείνεται στα κοινωνικά, 
ανθρωπολογικά, οικονομικά, πολιτισμικά χαρακτηριστικά που 
καθορίζουν κάθε κοινωνία. 

3. Μετατοπίζοντας το κέντρο βάρους της αρχιτεκτονικής παιδείας 
- μια  υπόθεση 
Προτείνεται μέσα από το συγκεκριμένο κείμενο, όπως η αρχιτεκτονική 
παιδεία διευρυνθεί από την παιδεία γύρω από το φυσικό αντικείμενο 
για κατασκευή, στην παιδεία γύρω από  τις διαδικασίες / συνθήκες 
που διαμορφώνουν το τελικό αποτέλεσμα του σχεδιασμού.

Ποια είναι η παιδεία λοιπόν του «αρχιτέκτονα διαδικασιών / 
συνθηκών», και πως βοηθά η «διακοσμικότητα»; Σίγουρα τέτοια 
παιδεία διευρύνει το ρόλο του αρχιτέκτονα σέ ένα ρόλο πιο 
κοινωνικό, συλλογικό, επιτρέποντας τη συνεχή αναπροσαρμογή του 
στις μεταβολές που προκύπτουν από ένα πολυσύνθετο περιβάλλον, 
με τη συνεχή ενεργοποίηση «διακοσμικών κόμβων».

Paris 1995
Schon Donald, The reflective practitioner; how professionals think in action, Basic Books, 
1983, Ashgate Editions, Great Britain 1999.

6   Schon Donald, στον οποίο αναφέρεται ο Christophe Midler, Organiser la créa-
tion: l’exemple du projet   Twingo (Οργανώνοντας τη δημιουργία: το παράδειγμα του 
σχεδιασμού Twingo), σελ. 219- 238,  στο βιβλίο που επιμελήθηκε ο Robert Prost,  «Con-
cevoir,  Inventer, Créer».
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of conditions” and how the concept of “intercosmics” could aid? For 

sure such education enlarges the role of the architect into a more 

social oriented, collective allowing the continuous readjustment in 

relation to the changes of a complex environment through the ac-

tivation of “intercosmic nodes”.

How then the “intercosmic culture of an architect of conditions 

could be constructed? How could the architect activate “intercos-

mic nodes” facilitating, reconnecting, encouraging, translating to-

wards the making of a project? How could the architect manage 

such “intercosmic issues” allowing him /her to work towards the 

design of conditions rather than the design of physical objects?

4. Examples of “architecture of conditions” – between teaching 
and practice.
For the purpose of this text there are some examples from my 

work in the teaching and practice domain. “Intercosmic” forms are 

described in the project making and their influence on the final 

outcome. In this manner, there is an attempt to describe ways of 

interrelating teaching and practice feeding the domain of archi-

tectural research. The produced knowledge is channelled back to 

teaching and practice.  It is in fact a sort of reflective process7 that 

demonstrates the interdependence between teaching, practice 

and research.

Concerning the teaching part, there are two examples about stu-

dios taught in the year 2006 – 2007 in the Department of Architec-

ture, University of Cyprus. The first example is about a studio with 

first year students which has run twice so far. The second example 

is about a main design studio with second year students and has 

run only once. 

Concerning the practice part, the examples are about two projects 

in which I had participated and are about the investigation of the 

limits of design within the logic described above. In fact, they are 

investigations under a general theme that we have called with my 

partners as “Architecture of Emergency”, attempting to connect the 

role of design with the broader social and political context, by acti-

vating “intercosmic” nodes.

4.1. The education of an “architect of conditions”. A studio 
about means of communication in Architecture (ΑRH 121) 
As mentioned above a major prerequisite for the architecture of 

conditions is the ability of the architect firstly, to propose adaptive 

7 Schon, Donald, “The reflective practitioner – how professionals think in action”,  
Basic Books 1983, Ashgate Great Britain 1999.

Πώς λοιπόν κτίζεται η «διακοσμικότητα» ενός αρχιτέκτονα συνθηκών; 
Πώς μπορεί ο αρχιτέκτονας να ενεργοποιεί «διακοσμικούς κόμβους» 
διευκολύνοντας, επανασυνδέοντας, ενθαρρύνοντας, μεταφράζοντας 
προς την υλοποίηση του σχεδιασμού; Πώς μπορεί ο αρχιτέκτονας να 
διαχειρίζεται τέτοιες «διακοσμικότητες» επιτρέποντας του με αυτό 
τον τρόπο να ασχολείται με το σχεδιασμό συνθηκών πέραν από το 
σχεδιασμό μόνο φυσικών αντικειμένων;

4. Παραδείγματα «αρχιτεκτονικής συνθηκών» – μεταξύ 
διδασκαλίας και πρακτικής
Για τους σκοπούς αυτού του κειμένου,  χρησιμοποιούνται παραδείγματα 
από το έργο με το οποίο έχω ασχοληθεί, στους τομείς της διδασκαλίας 
και πρακτικής. Περιγράφονται μορφές «διακοσμικότητας» στο 
σχεδιασμό και πως επηρεάζουν το τελικό αποτέλεσμα. Επεξηγούνται 
τρόποι, με τους οποίους αλληλοσχετίζονται διδασκαλία και πρακτική, 
τροφοδοτώντας τον τομέα της έρευνας στην αρχιτεκτονική. Η 
γνώση που παράγεται μέσα από την έρευνα διοχετεύεται πίσω στη 

διδασκαλία και πρακτική. Ένα είδος αναστοχαστικής7 διαδικασίας 
που δείχνει την αλληλεξάρτηση και αλληλοτροφοδότηση μεταξύ 
διδασκαλίας, πρακτικής και έρευνας.

Για τον τομέα της διδασκαλίας γίνεται αναφορά σε δυο εργαστήρια, 
στα οποία δίδαξα στο Τμήμα Αρχιτεκτονικής του Πανεπιστημίου 
Κύπρου (2006-2007). Το πρώτο εργαστήριο έγινε με τους πρωτοετείς 
φοιτητές και έχει διεξαχθεί δυο φορές μέχρι τώρα.  Καταπιάνεται με 
τα μέσα επικοινωνίας στην αρχιτεκτονική. Το δεύτερο εργαστήριο 
είναι το κύριο εργαστήριο του χειμερινού εξάμηνου του δεύτερου 
χρόνου και έχει διεξαχθεί μια φορά. 

Για τον τομέα της πρακτικής επιλέγηκε να γίνει αναφορά σε δυο 
έργα στα οποία συμμετείχα, όπου επανεξετάζονται τα όρια του 
σχεδιασμού μέσα στη λογική που διαμορφώνεται στο συγκεκριμένο 
κείμενο. Εξετάζονται κάτω από μια γενικότερη προβληματική 
που ονομάσαμε με τους συνεργάτες μου «Αρχιτεκτονική Αμεσης 
Ανάγκης», επιχειρώντας να συνδέσουμε το ρόλο του σχεδιασμού 
με το ευρύτερο κοινωνικό και πολιτικό τοπίο, ενεργοποιώντας 
«διακοσμικούς κόμβους». 

4.1. Η παιδαγωγική ενός «αρχιτέκτονα συνθηκών». Εργαστήριο 
μέσων επικοινωνίας στην Αρχιτεκτονική (ARH 121)
Όπως αναφέρθηκε προηγουμένως μια βασική προϋπόθεση για 
τη διεξαγωγή του σχεδιασμού «συνθηκών» είναι η ικανότητα του 
αρχιτέκτονα να μπορεί να προτείνει προσαρμόσιμα επικοινωνιακά 
εργαλεία έτσι ώστε να μπορούν οι διαφορετικοί εμπλεκόμενοι 
φορείς να συμμετάσχουν στη σχεδιαστική διαδικασία και ο ίδιος / 
ίδια να βρίσκεται σε θέση να μεταφράζει / μεταφέρει τα δεδομένα 
σε προτάσεις.

7 Schon, Donald, “The reflective practitioner – how professionals think in action”,  
εκδόσεις  Basic Books  1983, Ashgate Great Britain 1999.
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communication tools so that the various project actors are able to 

participate into the design process. Secondly, the architect should 

be able to translate / transpose the knowledge acquired from the 

procedure into proposals.

It has been considered therefore, important at the beginning of the 

architectural studies to investigate means of communication be-

yond those that represent physical objects and spaces. What sort of 

means of communication can document / represent relations? The 

concept of “performance” became the main theme of the studio 

since it is about the performative aspect of relations, a notion that 

could be applied in the design process. As a case study, three musi-

cal instrument were chosen (flute, clarinet, trumpet), considered to 

be objects directly related to their performative characteristics.

The students were encouraged to search ways of documenting 

performance by coming in touch with the “cosmos” of the musical 

instruments. They were divided into three groups, one for each mu-

sical instrument, and documented initially the physical characteris-

tics of the instruments. The next step was to concentrate on ways of 

documenting time through the relations of the musical instrument, 

the orchestra, the musician. The students followed the rehearsal of 

Cyprus state Orchestra as well as the main performance (image 1).

For the studio purposes the concept of performance was consid-

ered to be a system of relations between various articulation points 

between the musical instrument and its “cosmos”. For example, the 

musician’s lips and the trumpet’s mouthpiece, or the air breathed 

out of the musician’s mouth and the buttons. Those articulation 

points expanded the musical instrument up to the physical space 

of the orchestra space itself. Mapping the articulation points, has 

been taken place through the students’ observation as well as in-

terviews done with the musicians of the State Orchestra. That was a 

first contact with a professional of that kind.

Θεωρήθηκε λοιπόν σημαντικό, στο πρώτο στάδιο των σπουδών, 
να εξερευνηθούν τα μέσα επικοινωνίας πέραν απο αυτά που 
αναπαραστούν φυσικά αντικείμενα και χώρους για κατασκευή, 
σε μέσα που μπορούν να καταγράφουν / αναπαραστούν σχέσεις. 
Ως κύριο θέμα για εξερεύνηση τέθηκε η έννοια της απόδοσης που 
χαρακτηρίζει το βαθμό αποτελεσματικότητας των σχέσεων σε μια 
διαδικασία σχεδιασμού. Ως περίπτωση ανάλυσης χρησιμοποιήθηκε 
το πνευστό μουσικό όργανο (φλάουτο, κλαρίνο, τρομπέτα), το οποίο 
θεωρήθηκε ως το κατεξοχή αντικείμενο που σχετίζεται με το θέμα της 
απόδοσης.

Οι φοιτητές ενθαρρύνθηκαν να έρθουν σε επαφή με τους τρόπους 
καταγραφής της απόδοσης μέσα από την τριβή τους με τον «κόσμο» 
των μουσικών πνευστών οργάνων. Χωρίστηκαν σε τρεις ομάδες, 
μια για κάθε μουσικό όργανο και κατέγραψαν καταρχήν τα φυσικά 
χαρακτηριστικά τους. Στη συνέχεια το εργαστήριο επικεντρώθηκε 
στην καταγραφή της έννοιας του χρόνου μέσα από τις σχέσεις του 
μουσικού οργάνου, του μουσικού, της ορχήστρας και του μαέστρου. 
Οι φοιτητές παρακολούθησαν τις πρόβες της Κρατικής Ορχήστρας 
Κύπρου και την κύρια παράσταση του ίδιου μουσικού ρεπερτορίου 
(εικόνα 1).

Για τους σκοπούς του εργαστηρίου, η έννοια της απόδοσης θεωρήθηκε 
ως ένα σύστημα σχέσεων μεταξύ των σημείων συναρμογής μεταξύ 
του μουσικού οργάνου και του «κόσμου» του. Για παράδειγμα τα χείλη 
του μουσικού και το επιστόμιο της τρομπέτας, ο αέρας που εκπνέεται 
και τα πλήκτρα. Αυτά τα σημεία συναρμογής επέκτειναν τον οργανικό 
χώρο του πνευστού μουσικού οργάνου μέχρι το φυσικό χώρο της 
παράστασης. Η καταγραφή των σημείων συναρμογής τεκμηριώθηκε 
μέσα από  παρατήρηση των φοιτητών, καθώς επίσης συνεντεύξεις με 
τους μουσικούς των οργάνων υπό μελέτη. Μια πρώτη επαφή με ένα 
επαγγελματία του είδους.

Στη συνέχεια οι φοιτητές επέλεξαν ένα σημείο συναρμογής, για να 
το μελετήσουν σε βάθος και να του κατασκευάσουν μια θήκη. Είχαν 
ως αναφορά θήκες που βρήκαν ενδιαφέρουσες για τους ιδίους 
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The next step was to design a “case” for a preferable articulation 

point after a further study of the “cosmos” of the musical instru-

ment. The students were encouraged to bring their own case refer-

ences (a raincoat, a shoe, a cd, a usb, a glove etc). They succeeded 

into translating the main characteristics of these cases into those 

for the articulation points of the instruments under study (images 

3,4,5,6).

The result of this studio was the creation of micro-stories about re-

lations, very different amongst the students. They discovered ways 

of representing these stories in relationship to space and time. 

They succeeded to manage information through the lens of “per-

formance” and they realised the importance of coherence in those 

micro-stories.

Architectural Design Studio8 (ARH 200)
The purpose of this studio was in fact, to bring the students in touch 

with the logic of architecture of “conditions”. The students, from 

their initial stage of their studies (only second year students), were 

exposed to complex, heterogeneous environments and learnt how 

to manage issues about intervening in such environments. They 

learnt how to be creative and innovative while exposed to extreme 

urban conditions. The main design theme was to insert a small fam-

ily business with living space within a large hypermarket at the city 

periphery of Nicosia, (Orphanides Hypermarket).

The studio time was divided in four stages with the students con-

structing their own way through. That was mainly done by study-

ing the relations occurred between the public and private domain. 

It was consider crucial to study morphogenetic relations, like those 

of public / private in order to force the students to link the forces 

present in the urban space with the yielded architectural forms.

First stage: constructing a communication language through 
the public / private relations
During the first stage the students studied relations between 

public and private in the roads of the old city of Nicosia: relation-

ships that took place within the three categories of “cosmoses” as 

described above. Plus, relationships that took place between the 

various cosmoses, (intercosmics). For example: a public view of a 

private property (public in temporal cosmos – private in pragmatic 

cosmos). In this way, a language of communication between stu-

dents and teachers was built little by little.

8 ARH 200 (3rd Semester Studio 2006 - 07) In collaboration with Aggela Petrou, 
architect. The number of students was 17. They were divided in dynamic groups of 
6 and 3. The small number of students and the two teachers enabled the study of 
complex concepts in the short time of 14 weeks.

/ ίδιες (αδιάβροχο, παπούτσι, cd, usb, γάντι, κλπ.) Κατάφεραν να 
μεταφράσουν τα κύρια χαρακτηριστικά αυτών των θηκών, για να 
κατασκευάσουν τη θήκη για το σημείο συναρμογής που επέλεξαν 
(εικόνες 3,4,5,6).

Το αποτέλεσμα αυτού του εργαστηρίου ήταν ότι οι φοιτητές 
δημιούργησαν μικρές ιστορίες σχέσεων πολύ διαφορετικές του 
ενός από του άλλου. Ανακάλυψαν τρόπους αναπαράστασης αυτών 
των ιστοριών σε σχέση με το χώρο και το χρόνο. Μπόρεσαν να 
διαχειριστούν πληροφορίες μέσα από το φακό της έννοιας της 
«απόδοσης» και να συνειδητοποιήσουν τη σημασία της συνοχής στις 
μικρές τους ιστορίες.

Εργαστήριο αρχιτεκτονικού σχεδιασμού 8 (ARH 200)
Ο σκοπός αυτού του εργαστηρίου ήταν ακριβώς η τριβή των φοιτητών 
με τη λογική του σχεδιασμού «συνθηκών». Οι φοιτητές εκτέθηκαν 
σε  πολυσύνθετα, ετερογενή περιβάλλοντα και έμαθαν πως να 
διαχειρίζονται θέματα αρχιτεκτονικών επεμβάσεων μέσα σε τέτοια 
περιβάλλοντα, από τα αρχικά στάδια των σπουδών τους. Έμαθαν 
πως  μπορούν να είναι δημιουργικοί και καινοτόμοι, εκτεθειμένοι σε 
ακραίες αστικές συνθήκες. Το κύριο θέμα για σχεδιασμό ήταν μια 
μικρή οικογενειακή επιχείρηση με χώρο διαμονής μέσα στο κτίριο 
της υπεραγοράς Ορφανίδη. 

Το εργαστήριο χωρίστηκε σε τέσσερα στάδια με τους φοιτητές να 
κτίζουν το δρόμο τους από το ένα στάδιο στο άλλο μελετώντας τις 
σχέσεις που προκύπτουν, όταν το ιδιωτικό συναντά το δημόσιο. 
Θεωρήθηκε σημαντικό να μελετηθούν μορφογενετικές σχέσεις, 
όπως αυτές του δημόσιου / ιδιωτικού, έτσι ώστε να υπάρχει συνεχής 
συσχέτιση για τους φοιτητές μεταξύ των δυνάμεων που υπάρχουν στον 
αστικό χώρο και των αρχιτεκτονικών μορφών που διαμορφώνονται 
από αυτές.

Πρώτο στάδιο: κατασκευάζοντας μια γλώσσα επικοινωνίας μέσα 
από τις σχέσεις ιδιωτικού / δημόσιου.
Στο πρώτο στάδιο οι φοιτητές μελέτησαν σχέσεις μεταξύ ιδιωτικού 
και δημόσιου μέσα στους δρόμους της παλιάς πόλης της Λευκωσίας: 
σχέσεις που διαδραματίζονται στις τρεις κατηγορίες «κόσμων» που 
καθορίστηκαν στην αρχή του κειμένου, αλλά ακόμα πιο σημαντικό, 
σχέσεις που διαδραματίζονται μεταξύ διαφορετικών «κόσμων» 
(διακοσμικές). Για παράδειγμα, δημόσια θέαση ιδιωτικής ιδιοκτησίας 
(δημόσιο: χρονικός κόσμος – ιδιωτικό: πραγματιστικός κόσμος). 
Με αυτό τον τρόπο κτίστηκε μια γλώσσα επικοινωνίας μεταξύ των 
φοιτητών και των διδασκόντων.

8  ARH 200 (3o Εξάμηνο εργαστήριο 2006 - 07) Επιστημονικός συνεργάτης, Αγγέλα 
Πέτρου, αρχιτέκτονας. Ο αριθμός των φοιτητριών / φοιτητών ήταν  17 οι οποίοι 
χωρίστηκαν σε δυναμικές ομάδες των 6 και 3 ατόμων. Ο μικρός αριθμός φοιτητών και 
η ύπαρξη δυο διδασκόντων, επέτρεψε τη μελέτη σύνθετων εννοιών μέσα στο σύντομο 
χρονικό διάστημα  των 14 εβδομάδων.
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Second stage: Analysing 4 case studies – enriching the data 
about relations between public / private
During the second stage, the students were invited to analyse 4 

case studies using the under construction communication lan-

guage. The first case study was about the “Melissa” pastry shop, 

which opened during the 1960s and is still operated by Mr Kyriakos 

30 year old and his mother. The second case study was about the 

“Flying Coffee shop, a tiny space run by Mr George and his wife. The 

third case study was about the tailor shop of Mr Argyros, an 80 year 

old man who has stopped working as a taylor due to lack of clients. 

He still remains in his tailor shop and works as the neighbourhood 

administrator chief. The fourth case study was about the Hypermar-

ket “Orphanides” in the periphery of Nicosia. The hypermarket is of 

extra large size and serves a large part of the metropolitan Nicosia.

The first three case studies are about traditional ways of working 

and living in Nicosia city centre. They are tiny business where their 

owners work and live a large part of their everyday. In this way they 

turn the working place into an intimate, private space with pub-

lic access. The fourth case study is about a contemporary condi-

tion of urban periphery. It is an extra large activity with all typical 

characteristics of such use. The presence of such extreme in scale 

activities in Nicosia is due to the globalisation processes that puts 

another layer of activities on top of the Cypriot urban landscape.

Third stage: Construction a framework of directions and inter-
rogations for design through the relations of public / private.
The education behind the architecture of “conditions” is based on 

a large part on the capacity of students to formulate frameworks 

of directions and priorities in design. In this manner one can avoid 

a sort of a series of solutions to given problems by the teachers. A 

method in fact, which is still prevailing in the architectural profes-

sional domain.

Δεύτερο στάδιο: Αναλύοντας 4 περιπτώσεις – εμπλουτίζοντας 
της σχέσεις δημόσιο / ιδιωτικό.
Στο δεύτερο στάδιο οι φοιτητές κλήθηκαν να αναλύσουν τέσσερις 
περιπτώσεις με βάση την υπό διαμόρφωση αρχιτεκτονική γλώσσα. Η 
πρώτη περίπτωση αφορά το Ζαχαροπλαστείο «Μέλισσα»,  που άνοιξε 
τη δεκαετία του 1960 και λειτουργεί από τον κύριο Κυριάκο 30 ετών, με 
τη μητέρα του. Η δεύτερη περίπτωση αφορά το «Ιπτάμενο Καφενείο», 
ένα πάρα πολύ μικρό χώρο που διαχειρίζεται ο κύριος Γιώργος με τη 
σύζυγό του. Ο κύριος Γιώργος εκσυγχρόνισε μια παραδοσιακή χρήση 
εξυπηρέτησης, με το να μετακινείται στην πόλη για εξυπηρέτηση των 
πελατών του με τη μηχανή και όχι όπως ήταν παραδοσιακά, με τα 
πόδια. Η τρίτη περίπτωση αφορά το ραφείο το κυρίου Αργυρού,  που 
άρχισε τη λειτουργία του τη δεκαετία του 1950. Ο κύριος Αργυρού, 
ηλικιωμένος πλέον (κοντά στα 80), έχει σταματήσει να εξασκεί το 
επάγγελμά του λόγω έλλειψης εργασίας. Παραμένει όμως, μέσα στο 
ραφείο και λειτουργεί ως ο μουκτάρης (κοινοτάρχης) της γειτονιάς. 
Η τέταρτη περίπτωση αφορά την υπεραγορά «Ορφανίδης» στην 
περιφέρεια της Λευκωσίας. Ένα υπερμέγεθες εμπορικό κέντρο, για 
την κλίμακα της Κύπρου, το οποίο εξυπηρετεί ένα μεγάλο τμήμα της 
μητροπολιτικής Λευκωσίας.

Οι τρεις πρώτες περιπτώσεις αφορούν παραδοσιακούς τρόπους 
εργασίας και διαμονής στο κέντρο της πόλης της Λευκωσίας. Είναι 
πολύ μικρές επιχειρήσεις, όπου οι ιδιοκτήτες τους ζουν ένα σημαντικό 
τμήμα της ημέρας τους μέσα στο χώρο εργασίας, μετατρέποντας 
τον συχνά σε ένα οικείο, ιδιωτικό χώρο με δημόσια πρόσβαση. 
Η τέταρτη περίπτωση αφορά μια σύγχρονη κατάσταση αστικής 
περιφέρειας. Μια υπερμεγέθης δραστηριότητα με όλα τα τυπικά 
χαρακτηριστικά τέτοιας χρήσης. Η ταυτόχρονη παρουσία των δυο 
ακραίων καταστάσεων στην πόλη της Λευκωσίας προκύπτει από τις 
διαδικασίες παγκοσμιοποίησης, που εναποθέτουν ακόμα ένα επίπεδο 
δραστηριοτήτων στο κυπριακό αστικό τοπίο.
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The students were invited to formulate their own framework 

through the public / private relations documented during the pre-

vious workshop stages, and considered interesting to investigate 

further. This framework replaced the building program which is 

more quantitative rather than qualitative.9

What was interesting was the fact that such framework gave a dif-

ferent direction for each student. The students could seek advice 

from their own “A3 Book of Directions and Interrogations” during 

their design process. The role of the teachers was to remind the 

students the content of such a “book” rather than imposing their 

own ideas.

By formulating such framework of directions through the public / 

private relations the construction of an architectural language was 

achieved and contained both general and specific characteristics: 

the users of the designed spaces had names and specific character-

istics. Mr Kyriacos and his mother in case study # 1 (would Mr Kyria-

cos stay with his mother or not in his new space? – the students 

had to decide). Mr George, his wife and their two kids in case study 

# 2 (in what degree the flying coffee shop would parasite on the 

hypermarket?). Mr Argyros in case study # 3, (would he continue 

his tailoring or rather change role?). Through the public / private 

relations the students were encouraged to shift continuously from 

the specific to the general, from the part to the whole.10

Stage 4: The intervention area and the final proposal
As mentioned already, the students were given sites within the 

Orphanides Hypermarket / shopping centre, where they had to 

design an insert of similar use with one of their analysed case stud-

ies (pastry shop, coffee shop and tailor shop). Three different sites 

were given whose size was the minimum buildable plot in Cyprus 

(10.5 X 24 metres). The site for the pastry shop was located next to 

the candy and chocolate shelves, that of the coffee shop next to 

the supermarket’s cashiers and finally that of the tailor shop above 

the escalators at the entry of the shopping centre. Through a series 

of simple rules, the students were encouraged to translate their 

frameworks of intentions and directions into architectural form. 

They were also encouraged to confront in their design process the 

tension between the extra small scale of a residential space and of 

a family business and the immensely large scale of the shopping 

centre. They were encouraged to manipulate the characteristics of 

the new environment in order to propose alternative environments 

of coexistence of the two extreme conditions: the extra small with 

9 Such differentiation was studied further in the doctoral research of Socrates 
Stratis:  “Forms of  “local / global” dynamics in a project based action of an urban-archi-
tectural scale: the Europan context”, 2005

10 Schon, Donald, “The reflective practitioner – how professionals think in action”.

Τρίτο στάδιο: κτίζοντας ένα πλαίσιο κατευθύνσεων και 
προβληματισμών για το σχεδιασμό μέσα από τις σχέσεις 
δημόσιου / ιδιωτικού.
Η παιδεία πίσω από το σχεδιασμό «συνθηκών» βασίζεται σε μεγάλο 
βαθμό στην ικανότητα των φοιτητών να διαμορφώνουν πλαίσια 
κατευθύνσεων και προτεραιοτήτων για το σχεδιασμό. Με αυτό τον 
τρόπο αποφεύγεται η απλή λύση προβλημάτων που μπορούν να 
δοθούν από τους διδάσκοντες στους φοιτητές κάτι που συνεχίζει να 
ισχύει και στη συνέχεια στον αρχιτεκτονικό επαγγελματικό κόσμο.

Κλήθηκαν λοιπόν οι φοιτητές να διαμορφώσουν οι ίδιοι το δικό τους 
πλαίσιο μέσα από τις σχέσεις δημόσιου / ιδιωτικού που κατέγραψαν 
στα προηγούμενα στάδια και θεώρησαν ενδιαφέρον να μελετήσουν 
στη συνέχεια. Αυτό το πλαίσιο αντικατέστησε το κτιριακό πρόγραμμα, 

το οποίο έχει ποσοτικό χαρακτήρα, ενώ το πρώτο «ποιοτικό».9

 
Το ενδιαφέρον του εγχειρήματος ήταν ότι το πλαίσιο διαμόρφωσε την 
κατεύθυνση για τον κάθε φοιτητή ξεχωριστά. Οι φοιτητές μπορούσαν 
να συμβουλεύονται το τεύχος με το πλαίσιο κατευθύνσεων 
και προβληματισμών για να αναθεωρήσουν, προσαρμόσουν / 
ενημερώσουν τη διαδρομή τους στο σχεδιασμό. Ο ρόλος των 
διδασκόντων ήταν να τους υπενθυμίζουν το πλαίσιο που οι ίδιοι 
φοιτητές διαμόρφωσαν παρά να τους επιβάλλουν το δικό τους.
Με τη διαμόρφωση του πλαισίου κατευθύνσεων και προβληματισμών, 
μέσα από τις σχέσεις δημόσιου / ιδιωτικού, επιτεύχθηκε το κτίσιμο 
μιας αρχιτεκτονικής γλώσσας που περιείχε ταυτόχρονα γενικευμένα 
/τυπικά χαρακτηριστικά αλλά και πολύ συγκεκριμένα: οι χρήστες 
των χώρων υπό σχεδίαση είχαν ονόματα και συγκεκριμένα 
χαρακτηριστικά. Ο κύριος Κυριάκος και η μητέρα του στην περίπτωση 
1 (Θα έμενε ή όχι με τη μητέρα του στο νέο του χώρο; - οι φοιτητές 
θα το αποφάσιζαν). Ο κύριος Γιώργος, η σύζυγος του και τα δυο 
τους παιδιά στην περίπτωση 2. (πόσο θα παρασιτούσε το ιπτάμενο 
καφενείο στο νέο χώρο;) Ο κύριος Αργυρός, στην περίπτωση 3. (Θα 
συνέχιζε τη ραπτική στο νέο χώρο ή θα άλλαζε ρόλο;) Μέσα από 
τις σχέσεις δημόσιου / ιδιωτικού ενθαρρύνθηκαν οι φοιτητές να 
μετακινούνται συνεχώς από το συγκεκριμένο στο γενικευμένο, από 

τη λεπτομέρεια στο σύνολο..10

Στάδιο 4: Ο χώρος επέμβασης και ο τελικός σχεδιασμός.
Όπως αναφέρθηκε ήδη, δόθηκε στους φοιτητές ένας χώρος 
επέμβασης μέσα στην Υπεραγορά Ορφανίδη, όπου έπρεπε να 
σχεδιάσουν μια παρόμοια χρήση με την περίπτωση που ανάλυσαν 
(ζαχαροπλαστείο, καφενείο, ραφείο). Δόθηκαν τρεις διαφορετικοί 
χώροι από τους διδάσκοντες  με μέγεθος το ελάχιστο δομήσιμο 
τεμάχιο στους κυπριακούς κανονισμούς που είναι 10.5 Χ 24 μέτρα. 
Ο χώρος για το ζαχαροπλαστείο τοποθετήθηκε κοντά στα ράφια 
με τις σοκολάτες και τα γλυκά, του καφενείου δίπλα από τα ταμεία 

9 Αυτή η διαφοροποίηση μελετήθηκε εκτενέστερα στη διδακτορική διατριβή του 
Σωκράτη Στρατή.  “Forms of  “local / global” dynamics in a project based action of an 
urban-architectural scale:  the Europan context”.

10 Schon, Donald,  “The reflective practitioner – how professionals think in action”.
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the extra large (image 07).

In the first case, that of the pastry shop, a student chose to create 

a new entrance to the supermarket from the car park located on a 

lower level. Then the design concept was based on ways of manag-

ing the flow of users into the supermarket through the insert to be 

μεταξύ υπεραγοράς και υπόλοιπου εμπορικού κέντρου και τέλος 
του ραφείου πάνω από τις κυλιόμενες ράμπες στην είσοδο του 
εμπορικού κέντρου. Μέσα από κάποιους απλούς κανόνες οι φοιτητές 
ενθαρρύνθηκαν να μεταφράσουν το πλαίσιο κατευθύνσεων και 
προβληματισμών που είχαν διαμορφώσει σε αρχιτεκτονική μορφή. 
Να αντιμετωπίσουν παράλληλα, μέσα από το σχεδιασμό, την ένταση 

7>  MODEL OF ORPHANIDES HYPERMARKET  MAΚΕΤΑ ΥΠΕΡΑΓΟΡΑΣ ΟΡΦΑΝΙΔΗ

9> ΤΗEOULA EVZONA
 ΘΕΟΥΛΛΑ ΕΥΖΟΝΑ

8>  ANASTASIA AGGELIDOU  ΑΝΑΣΤΑΣΙΑ ΑΓΓΕΛΙΔΟΥ 12> MARIA MATTHEOU
 ΜΑΡΙΑ ΜΑΤΘΑΙΟΥ

10>  GEORGE KALLIS  ΓΙΩΡΓΟΣ ΚΑΛΛΗΣ 11>  CHRISTINA ARMOSTI  ΧΡΙΣΤΙΝΑ ΑΡΜΟΣΤΗ
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designed, (Anastasia Aggelidou, image 08). Another student chose 

to lower the main level of the site with a few steps, in order to cre-

ate a trolley free zone (Theoula Evzona, image 09). In the same logic 

another student proposed the creation of an open air shopping 

space as a sort of an alternative environment for the supermarket 

users, ( George Kallis, image 10).

In the case of the coffee shop, a student chose to design the ground 

floor of the site in relation to the various flows going through: en-

try – exit from the supermarket, lane for delivering for the coffee 

shop man on an electric bike this time who continued his trips 

within the shopping centre, (Christina Armosti, image 11). Another 

student chose to create a small nucleus of uses which would ex-

tend into the shopping centre parasiting on existing uses: an extra 

sitting area within the existing café of the shopping centre, extra 

bedrooms in the space for selling home accessories, (Maria Mat-

theou, image 12).

Finally, in the third case, the tailor shop, a student chose to translate 

μεταξύ της μικρής οικείας κλίμακας ενός χώρου διαμονής και μιας 
μικρής δραστηριότητας και της αχανούς μεγάλης κλίμακας του 
εμπορικού κέντρου. Να εκμεταλλευτούν τα χαρακτηριστικά του 
νέου περιβάλλοντος, να προτείνουν εναλλακτικά περιβάλλοντα 
και τρόπους συμβίωσης των δυο ακραίων καταστάσεων: του πολύ 
μικρού και του αχανούς μεγάλου (εικόνα 07).

Στην πρώτη περίπτωση, εκείνη του ζαχαροπλαστείου, κάποια 
φοιτήτρια επέλεξε να δημιουργήσει νέα είσοδο στην υπεραγορά από 
το επίπεδο του χώρου στάθμευσης που βρισκόταν στο χαμηλότερο 
επίπεδο και στη συνέχεια να διαχειριστεί τη ροή των χρηστών ως 
κύριο σχεδιαστικό παράγοντα για το ένθετο, (Αναστασία Αγγελίδου, 
εικόνα 08). Μια άλλη φοιτήτρια επέλεξε να χαμηλώσει λίγα σκαλιά του 
κυρίου τμήματος του ζαχαροπλαστείου, έτσι ώστε να προστατευτεί 
από τα καρότσια ψωνίσματος (Θεούλα Εύζωνα, εικόνα 09). Στην ίδια 
λογική ένας φοιτητής πρότεινε τη δημιουργία υπαίθριου χώρου 
ψωνίσματος ως εναλλακτικό περιβάλλον, στο οποίο μπορούσαν οι 
πελάτες της υπεραγοράς να διακινηθούν (Γιώργος Καλλής εικόνα 10).

Στην περίπτωση 2, του καφενείου, μια φοιτήτρια επέλεξε να 
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the role of Mr Argyros, from an administrative chief of the neigh-

bourhood of Faneromeni in the old Nicosia centre, into a chief of 

surveillance of the shopping centre “neighbourhood” (Argyrw Styli-

anou). Another student chose to adapt the activities of a traditional 

tailor into a sort of a “fast cloth mending centre”. Each client could 

leave his or her clothes at the shop while going up the escalators 

from the parking level to the shopping centre and then pick them 

up when leaving. The escalator and the movement of the users 

gave form to the insert, (Christos Pasadakis, image 13).

Teaching the concept of “intercosmics” in the two studios  
Describing the work done in the two studios, one can see how 

the students were encouraged to tackle complex situations and 

document relations between different cosmoses which coexist and 

then translate them into their design process. They learn how to 

activate in fact, “intercosmic nodes”. I hope that through the work 

done in both studios gave the chance to the students, to realise the 

complexity of the contemporary environment. In this manner, they 

could start managing it with creative ways, in the continuation of 

their studies. 

4.2. The practice of an architect of “conditions” 
As mentioned in the beginning of this text, the interdependence 

between teaching and practice is crucial in the architectural do-

main. Theories in the academic domain update the architectural 

practice but also get updated by it. I believe that the architectural 

work with which I am involved works in that logic. 

Which are the limits of architecture of “conditions” in the everyday 

life and how such an architecture could shift the role of the archi-

tect into a more social one, more collective and even more politi-

cally activist? Such a question becomes relevant referring to areas 

like that of Cyprus, where the boarders of all kinds are rather pres-

ent in the everyday urban life.

I will present two examples of my work. The first one in the “The Call 

# 192 project” which took place as a workshop – event within the 

διαμορφώσει τον ισόγειο χώρο με βάση τις διαφορετικές ροές 
που περνούσαν μέσα από το χώρο επέμβασης: είσοδος-έξοδος 
πελατών υπεραγοράς, λωρίδα τροφοδοσίας  ιπτάμενου καφετζή 
που συνεχίζει τις διαδρομές του σε ολόκληρο το εμπορικό κέντρο, 
αυτή τη φορά όμως με ηλεκτροκίνητη μηχανή. (Χριστίνα Αρμοστή, 
εικόνα 11). Μια άλλη φοιτήτρια επέλεξε τη δημιουργία ενός μικρού 
πυρήνα λειτουργιών που επεκτείνονται σ’όλο το εμπορικό κέντρο 
παρασιτώντας σε υφιστάμενες χρήσεις: επιπλέον καθιστικός χώρος 
στο παρακείμενο καφενείο, επιπλέον υπνοδωμάτια στο χώρο 
πώλησης οικοσκευών (Μαρία Ματθαίου, εικόνα 12).

Τέλος, στην περίπτωση 3, στο ραφείο, μια φοιτήτρια επέλεξε μέσα 
από το πλαίσιο κατευθύνσεων και προβληματισμών να μεταφράσει 
το ρόλο του κυρίου Αργυρού από «μουκτάρη» της γειτονιάς της 
Φανερωμένης σε ρόλο παρατηρητή – φύλακα της «γειτονιάς» 
του εμπορικού κέντρου. Ο σχεδιασμός του ένθετου βασίστηκε 
σε αυτή τη λογική (Αργυρώ Στυλιανού). Ένας άλλος φοιτητής 
επέλεξε να μεταφέρει τη λογική του ράφτη σε ένα είδος «γρήγορης 
επιδιόρθωσης ενδυμάτων». Κάθε πελάτης θα μπορούσε να αφήνει τα 
ρούχα προς επιδιόρθωση ανεβαίνοντας τις κυλιόμενες ράμπες από 
το χώρο στάθμευσης προς το εμπορικό κέντρο και στη συνέχεια να 
τα μαζεύει φεύγοντας.  Η κυλιόμενη ράμπα και η κίνηση των χρηστών 
διαμόρφωσε το συγκεκριμένο ένθετο. (Χρίστος Πασαδάκης, εικόνα 
13).

Διδάσκοντας την έννοια της «διακοσμικότητας» στα δυο 
εργαστήρια.
Η περιγραφή των δυο εργαστηρίων δείχνει ακριβώς πως οι 
φοιτητές μπαίνουν στη διαδικασία να διαχειρίζονται πολυσύνθετες 
καταστάσεις και να καταγράφουν σχέσεις  μεταξύ διαφορετικών 
κόσμων που συνυπάρχουν μεταφράζοντας τες στη διαδικασία 
σχεδιασμού. Ένα είδος ενεργοποίησης «διακοσμικών κόμβων».  
Ελπίζω ότι, με το έργο και στα δυο εργαστήρια δόθηκε η ευκαιρία 
στους φοιτητές να συνειδητοποιήσουν την πολυσυνθετότητα  του 
σύγχρονου περιβάλλοντος και να αρχίσουν να το διαχειρίζονται μέσα 
από δημιουργικούς τρόπους στο υπόλοιπο των σπουδών τους.

14>  CALL #192  
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International Arts Exhibition “Leaps of Faith, in Cyprus May 2005. 

The project team was Maria Loizidou, visual artist, Charis Pellapais-

siotis, photographer and I. The second example is about “The Pub-

lic Private Synergy Convoy Project” that was done for the participa-

tion of Cyprus in the Venice Biennale of Architecture in 2006. The 

project team was Marial Loizidou and I.

“The Call # 192 Project”
The aim of this project was the design of friction11 mechanisms in 

the sphere of the public domain, in order to produce public space 

within the institutional void caused by the political situation in Cy-

prus (images 14, 15). What does that mean?  For the production of 

public space with common references between the two communi-

ties (Greek Cypriots and Turkish Cypriots), it is necessary that the 

citizens should get out from their private bubble into the public, 

just for a moment, and attempt to meet the “other”: the “other” as 

a different ethnicity and a different everyday life, the “other” as a 

different city. It is necessary that the citizens experience the “other” 

in the public domain and adapt his or her mental maps in relation 

to the “other”. In this logic, Turkish Cypriots and Greek Cypriots were 

invited through the “Call # 192 project” to make a trip with the pub-

lic transport buses along the demarcation line in Nicosia. The trip 

took place though on the other, for them side of Nicosia. The three 

project members were assisting the trips documenting their reac-

tions and how their mental maps were readjusted.

As part of the project, a temporal exhibition space was created 

in the buffer zone, closed to Ledra Palace. This exhibition space 

housed in fact, the material collected through the various trips. 

The exhibition would get more data, depending on the number of 

the trips taken place. The temporal space was organised between 

two buses, one from the Greek Cypriot Municipality of Nicosia and 

one from the Turkish Cypriot one. The material collected was in fact 

related to the interest of each project group member (drawings, 

sketches, photos, text).

What is interesting about this project is that it cannot be defined 

as architectural / design project at a first glance. Through a second 

examination though one can find out that it does have all the in-

gredients of an architecture of conditions: there are the actors in-

volved which have a direct influence on the final outcome of the 

project (the bus users, the art exhibition curators, the project team, 

the two mayors of Nicosia and their services, the United Nations). 

There is also an aim, a sort of projection for what should change in 

the existing situation (the institutional void, the absence of public 

space and common references between Turkish Cypriots and Greek 

11 Richard Sennett, “The sense of touch”, in AD (Architectural Design Review) – Trac-
ing Architecture, 1998,  pp. 19-22.

4.2. Η πρακτική ενός αρχιτέκτονα «συνθηκών».
Όπως αναφέρθηκε  στην αρχή του κειμένου, η αλληλοτροφοδότηση 
μεταξύ διδασκαλίας και πρακτικής στον αρχιτεκτονικό χώρο είναι 
ουσιαστική. Θεωρήσεις και προβληματισμοί στον ακαδημαϊκό τομέα 
ενημερώνουν και ενημερώνονται από την αρχιτεκτονική πρακτική. 
Θεωρώ ότι το σχεδιαστικό έργο, με το οποίο ασχολούμαι, εντάσσεται 
σε αυτή τη λογική. Πώς μπορεί λοιπόν να διερευνηθούν τα όρια του 
σχεδιασμού «συνθηκών» στην καθημερινότητα και πώς αυτό το είδος 
σχεδιασμού μπορεί να μετατοπίσει το ρόλο του αρχιτέκτονα σ’ένα 
ρόλο πιο κοινωνικό, πιο συλλογικό ή ακόμα πιο πολιτικά ακτιβιστικό;  
Ιδιαίτερα, σε περιοχές όπως την Κύπρο με έντονο το στοιχείο των 
πολιτικών ορίων.  Το πρώτο παράδειγμα αναφέρεται στο έργο “Call 
# 192” και έγινε ως εργαστήρι-δρώμενο στα πλαίσια της Διεθνούς 
Έκθεσης Τέχνης, “Leaps of Faith”, στην Κύπρο τον Μάιο του 2005.  
Η ομάδα του έργου είναι η Μαρία Λοϊζίδου, εικαστικός, Χάρης 
Μπελαπαϊσσιώτης φωτογράφος, και ο υποφαινόμενος. Το δεύτερο 
παράδειγμα αναφέρεται στο έργο “The Public Private Synergy Con-
voy”, που έγινε στα πλαίσια της συμμετοχής της Κύπρου στη Μπιενάλε 
Αρχιτεκτονικής στη Βενετία το 2006. Η ομάδα του έργου είναι η Μαρία 
Λοϊζίδου και ο υποφαινόμενος.

Το έργο “Call # 192”.

Ο σκοπός του εν λόγω έργου ήταν ο σχεδιασμός μηχανισμών τριβής11 
στη σφαίρα του δημοσίου, παράγοντας δημόσιο χώρο μέσα στο 
θεσμικό κενό που έχει δημιουργηθεί από την πολιτική κατάσταση στην 
Κύπρο, (εικόνες 14, 15).Τι σημαίνει αυτό; Για την παραγωγή δημόσιου 
χώρου με κοινές αναφορές μεταξύ των δυο κοινοτήτων χρειάζεται o 
κάθε χρήστης της πόλης να βγει για μια στιγμή από τη σφαίρα του 
ιδιωτικού και να συναντηθεί με το «άλλο», ως διαφορετική εθνότητα 
και καθημερινότητα, ως διαφορετική πόλη. Να βιώσει το «άλλο» μέσα 
στο δημόσιο, να αναπροσαρμόσει τους νοητικούς χάρτες σε σχέση 
με το «άλλο». Σε αυτή την περίπτωση προσκλήθηκαν ελληνοκύπριοι 
και τουρκοκύπριοι να ταξιδέψουν με τα λεωφορεία της γραμμής κατά 
μήκος της πράσινης γραμμής αλλά στην άλλη, για αυτούς πλευρά. 
Τα τρία μέλη της ομάδας του έργου ήταν μαζί τους στις διαδρομές 
όπου κατέγραψαν τις αντιδράσεις τους και πώς αναπροσαρμόζονται 
οι νοητικοί χάρτες του καθενός.
Στη συνέχεια, δημιουργήθηκε ένας εφήμερος εκθεσιακός χώρος, μέσα 
στη νεκρή ζώνη κοντά στο Λήδρα Πάλας, όπου εκτέθηκε το υλικό 
από τις διαδρομές, το οποίο αυξανόταν κάθε μέρα και συμπλήρωνε 
την έκθεση ανάλογα με τον αριθμό των διαδρομών. Ο εφήμερος 
εκθεσιακός χώρος οργανώθηκε μεταξύ δυο λεωφορείων, ένα από το 
Δήμο της ελληνοκυπριακής κοινότητας της Λευκωσίας και ένα από 
το Δήμο της τουρκοκυπριακής κοινότητας της πόλης.  Το υλικό που 
συλλέχθηκε ήταν σχετικό με το διαφορετικό ενδιαφέρον του καθενός 
μέλους της ομάδας, (σχέδια, σκίτσα, φωτογραφίες, κείμενο).

Το ενδιαφέρον του συγκεκριμένου έργου είναι ότι δεν εντάσσεται 

11 Richard Sennett, “The sense of touch”, in  AD (Architectural Design Review) -Trac-
ing Architecture, 1998, σελ.19-22.
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στα γνωστά πλαίσια ενός αρχιτεκτονικού σχεδιασμού. Από την άλλη 
όμως έχει όλα τα συστατικά που μπορούν να χαρακτηρίσουν ένα 
σχεδιασμό «συνθηκών»: υπάρχουν οι εμπλεκόμενοι φορείς, που 
έχουν άμεση επίδραση στη διαμόρφωση του τελικού αποτελέσματος 
(χρήστες των λεωφορείων, επιμελητές της έκθεσης, ομάδα του έργου, 
οι δύο δημάρχοι της πόλης και οι υπηρεσίες τους, τα Ηνωμένα Εθνη). 
Υπάρχει ο σκοπός, κατεύθυνση για το τί είναι θεμιτό να αλλάξει ως 
υφιστάμενη κατάσταση (το θεσμικό κενό, η απουσία δημόσιου χώρου 
και κοινών αναφορών μεταξύ Τουρκοκυπρίων και Ελληνοκυπρίων). 
Υπάρχει η μέθοδος για επίτευξη του σκοπού που αναπροσαρμόζεται 
κατά τη διάρκεια ολοκλήρωσης του σχεδιασμού. Το παράδειγμα 
εδώ είναι ότι ο εκθεσιακός χώρος εξαρτόταν από τη συναίνεση των 
δυο Δημάρχων να παραχωρήσουν τα δημοτικά λεωφορεία. Λόγω 
της μη επικοινωνίας μεταξύ τους και της εχθρότητας που υπήρχε 
για διάφορους λόγους δεν ήταν δεδομένη η συμμετοχή τους στο 

SOCRATΕS STRATIS

Cypriots). Plus, there is a method for implementing the aim which 

is readjustable depending on the progress of the project itself. For 

example, the form of the temporal exhibition space depended di-

rectly to the will of the two mayors to give us the buses.  Due to the 

lack of communication  between them and even the hostility that 

was in the air left not a lot of chances for them to participate in the 

project. The form of the exhibition space was chosen to reflect the 

possible relations between the two mayors at a specific moment 

(changing every day, depending on what was mentioned in the 

media about the exhibition Leaps of Faith. In that matter, the exhi-

bition space could work either with one bus from any side, either 

with both buses (image 16 / it was of course much easier to acquire 

a bus from the Greek Cypriot municipality). The role of the project 

“architects” was to relate the various actors involved, to facilitate, to 

15>  CALL #192 

16>  CALL #192  

17> PPS CONVOY 18> PPS CONVOY 
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persuade, to inspire, to create common references and communi-

cation tools. Finally, the mayor of the Turkish Cypriot side of Nicosia 

was convinced to participate in the project after a long and intense 

presentation about the project aims by the project team. 

The “Public Private Synergy Convoy Project”
The Venice Biennale curators for Cyprus participation had asked us 

to work on a project that would confront the existence of a divid-

ing line in Nicosia and the borders provoked by such situation. Our 

team departed from the fact that the Nicosia dividing line is part of 

a larger political problem and in such context, there is a question 

of how relevant architecture is.  Proposing architecture of “condi-

tions”, we believed that we were equipped with an appropriate 

form of action attempting to go a little bit beyond the architecture 

of objects and spaces. The “P.P.S. Convoy Project” is part in this case, 

of an Architecture of Emergency, proposing the production of a 

common culture to replace the institutional void caused by the war 

of 1974 and the bicommunal clashes of 1963. Such a culture can 

be produced by the construction of institutional infrastructures 

for cohabitation between Turkish Cypriots and Greek Cypriots. The 

proposal was in fact, concentrated on the design of synergy forms 

between public and private attempting to increase the porosity of 

the borders between the two communities (physical, social and 

psychological). References for the project were taken by the new 

situation created after the selective opening of the cease fire zone 

since April 2003.

The project was about the creation of a public infrastructure that 

could escort the refugees (both Greek Cypriots and Turkish Cy-

priots) back to their initial homes. An act that up to now is being 

done on a super private base since the State refuses any involve-

ment. Through this public infrastructure, an archive would be cre-

ated with documents on personal level (“P.P.S. Self – Other”) and on 

habitation level (“P.P.S. Home – Other”).  In this manner, the refugee 

condition which has stayed for all these years on a general level 

is shifted to the sphere of the specific, of the personal and then it 

becomes public. The way to become public is through the exhibi-

tion of the archive in the vehicles of the “P.P.S Convoy” that will park 

in designated areas in both parts of the city of Nicosia. At these 

areas, workshops could be organised creating productive friction 

with the “other” plus beginning to produce fragments of culture of 

acceptance of the “other”. The basis of these workshops would be 

the material collected during the escorts of the refugees back to 

their homes (images 17, 18).

σχεδιασμό. Έπρεπε λοιπόν η τελική μορφή του εκθεσιακού χώρου 
να αντικατοπτρίζει αυτή τη διαδικασία. Θα μπορούσε λοιπόν να 
λειτουργήσει είτε με ένα λεωφορείο από οποιαδήποτε πλευρά (το 
δημοτικό λεωφορείο της ελληνοκυπριακής πλευράς το εξασφαλίσαμε 
ευκολότερα για ευνόητους λόγους), είτε με τα δυο λεωφορεία (εικόνα 
16). Ο ρόλος των «αρχιτεκτόνων» του έργου ήταν να συσχετίσουν τους 
διάφορους εμπλεκόμενους φορείς του σχεδιασμού, να διευκολύνουν, 
να πείσουν,να εμπνεύσουν, να δημιουργήσουν κοινές αναφορές και 
επικοινωνιακά εργαλεία. Τελικά ο Δήμαρχος της τουρκοκυπριακής 
κοινότητας πείστηκε από την ομάδα του έργου να συμμετάσχει μετά 
από μια μακρά διαδικασία παρουσίασης των σκοπών του έργου.

Το έργο “Public Private Synergy Convoy” Project.
Οι επιμελητές της έκθεσης, μας ζήτησαν όπως προτείνουμε ένα 
έργο που να αντιμετωπίζει την ύπαρξη της διαχωριστικής γραμμής 
στη Λευκωσία και τα όρια που έχουν δημιουργηθεί. Θεωρήσαμε ότι 
η διαχωριστική γραμμή στη Λευκωσία εντάσσεται σε ένα ευρύτερο 
πολιτικό πρόβλημα, για το οποίο η αρχιτεκτονική «συνθηκών» θα 
ήταν σε αυτή την περίπτωση πολύ πιο σχετική για την αντιμετώπιση 
του, παρά οτιδήποτε άλλο. Το «P.P.S. Convoy project» εντάσσεται 
με αυτό τον τρόπο σε ένα είδος Αρχιτεκτονικής Άμεσης Ανάγκης, 
προτείνοντας την παραγωγή κοινής πολιτιστικής κουλτούρας 
μέσα στο θεσμικό κενό που έχει δημιουργηθεί από τον πόλεμο του 
1974 και των διακοινοτικών ταραχών του 1963. Μιας πολιτιστικής 
κουλτούρας που μπορεί να παραχθεί με την κατασκευή θεσμικών 
υποδομών για τη συγκατοίκηση Τουρκοκυπρίων και Ελληνοκυπρίων. 
Η πρόταση επικεντρώθηκε στο σχεδιασμό μορφών συνέργειας 
μεταξύ δημοσιότητας και ιδιωτικότητας με σκοπό την αύξηση 
της διαπερατότητας των ορίων μεταξύ των δυο κοινοτήτων 
(ψυχολογικών, κοινωνικών, φυσικών ορίων). Αναφορές πηγάζουν από 
τη νέα κατάσταση που έχει δημιουργηθεί με το επιλεκτικό άνοιγμα 
της γραμμής κατάπαυσης του πυρός από τον Απρίλιο του 2003. 

Προτάθηκε λοιπόν, η δημιουργία μιας δημόσιας υποδομής που να 
συνοδεύει τους πρόσφυγες (Ελληνοκύπριους και Τουρκοκύπριους) 
πίσω στις αρχικές τους κατοικίες - που μέχρι τώρα γινόταν σε 
ιδιωτικό επίπεδο - και ενός αρχείου ιδιωτικών γεγονότων αυτών 
των συναντήσεων, όπου να καταγράφονται στοιχεία σε προσωπικό 
επίπεδο («P.P.S. Self-Other») και σε επίπεδο κατοίκησης («P.P.S. 
Home-Other»). Με αυτόν τον τρόπο, η απρόσωπη εδώ και χρόνια 
προσφυγική κατάσταση μετατοπίζεται στη σφαίρα του ιδιωτικού, 
του συγκεκριμένου, και στη συνέχεια δημοσιοποιείται. Ο τρόπος 
δημοσιοποίησης γίνεται με την παρουσίαση του αρχείου μέσα στα 
οχήματα του «P.P.S. Convoy», το οποίο σταθμεύει επιλεκτικά στις δυο 
πλευρές της πόλης της Λευκωσίας. Στα συγκεκριμένα σημεία μπορούν 
να οργανωθούν εργαστήρια παραγωγής τριβής με το «άλλο» και 
παραγωγής ψηγμάτων κουλτούρας ανοχής του διαφορετικού, με 
βάση το υλικό που θα έχει περισυλλεχθεί, (εικόνες 17, 18, 19). 

C:  I N V I T E D  T E X T S  +  P R O J E C T S

INTERCOSMICS
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5. The intercosmic character of architecture of “conditions” – a 
direction
An important characteristic of the architectural culture that makes 

it quite fascinating and adds a creative value is the endless inter-

dependence between teaching, practice and research. It is in fact 

such interdependence that I tried to present through the concept 

of architecture of “conditions”. For sure, all observations in this 

text and any conclusions made just show a possible direction that 

needs further examination and thought. Hopefully that will be 

done through the studios, projects and research to come. The aim 

of the work in which I am involved it is in fact that, the creativity in 

architecture could have as source the interdependence between 

teaching, practice and research. Such creativity could participate 

in the construction of bridges with other domains. The concept of 

“intercosmics” leaves wide open the architectural investigation to-

wards social issues which come out from the complex globalised 

environment and which form the contemporary urban space. 

5. Η «Διακοσμικότητα»  της αρχιτεκτονικής «συνθηκών» - μια 
κατεύθυνση.
Ένα σημαντικό χαρακτηριστικό της αρχιτεκτονικής κουλτούρας που 
της προσδίδει φοβερό ενδιαφέρον και συνεχή δημιουργικότητα 
είναι η αλληλεξάρτηση που χρειάζεται να υπάρχει μεταξύ 
διδασκαλίας, πρακτικής και έρευνας. Ένα τρίπτυχο, του οποίου τη 
συνεχή αλληλοτροφοδότηση προσπάθησα να παρουσιάσω μέσα 
από την έννοια της αρχιτεκτονικής «συνθηκών». Σίγουρα, όλες οι 
παρατηρήσεις και τα συμπεράσματα δείχνουν μια κατεύθυνση που 
χρειάζεται περαιτέρω εξερεύνηση και προβληματισμό, μέσω των 
επόμενων εργαστηρίων, σχεδιασμών και έρευνας. Σκοπός του έργου 
με το οποίο ασχολούμαι είναι ακριβώς η δημιουργικότητα στην 
αρχιτεκτονική να συνεχίσει να πηγάζει μέσα από αυτό το τρίπτυχο 
και να επιχειρεί να δημιουργεί γέφυρες προς άλλους τομείς και 
προτεραιότητες. Η έννοια της «διακοσμικότητας» αφήνει ανοικτό 
πιστεύω, τον αρχιτεκτονικό προβληματισμό προς κοινωνικά θέματα 
που πηγάζουν μέσα από το πολυσύνθετο παγκοσμιοποιημένο 
περιβάλλον και διαμορφώνουν το σύγχρονο αστικό χώρο.

SOCRATES STRATIS
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Throughout the studio of Media in Architecture an emphasis was 

given to the communication tools that document relation and 

time issues. The main theme to investigate was that of the con-

cept of “performance”, referring to the sort of relations between 

actors and design during the making of the architectural project. 

As a case study, three musicals instruments were chosen (a flute, a 

clarinet and a trumpet), considered to be performative objects par 

excellence. The students were encouraged to come in touch with 

various ways of documenting the concept of “performance” by be-

coming familiar with the cosmos of the musical instruments. In this 

manner, they dealt with the concept of time and relation, through 

a series of analytical diagrams and models. The students had the 

chance to follow and study the rehearsal and main performance 

of the Cyprus State Orchestra. As a final step they had to design a 

“case” for the performance of an instrument. Concluding, one could 

say that through this workshop, the students achieved to create 

and manage in a coherent manner, micro-stories about relations, 

with the concept of performance as the driving force.

Μέσα από το συγκεκριμένο εργαστήριο, εξερευνούνται τα μέσα 

επικοινωνίας, που καταγράφουν σχέσεις και χρόνο.  Ως κύριο θέμα 

για εξερεύνηση, τέθηκε η έννοια της απόδοσης, που χαρακτηρίζει 

το βαθμό αποτελεσματικότητας των σχέσεων σε μια διαδικασία 

σχεδιασμού. Ως περίπτωση ανάλυσης, χρησιμοποιήθηκε το 

πνευστό μουσικό όργανο (φλάουτο, κλαρίνο, τρομπέτα), το οποίο 

θεωρήθηκε ως το κατεξοχήν αντικείμενο, που σχετίζεται με το 

θέμα της απόδοσης. Οι φοιτητές ενθαρρύνθηκαν να έρθουν σε 

επαφή με τους τρόπους καταγραφής της απόδοσης, μέσα από 

την τριβή τους με τον «κόσμο» των μουσικών πνευστών οργάνων. 

Με αυτό τον τρόπο διαχειρίστηκαν την έννοια του χρόνου και 

των σχέσεων, μέσα από μια σειρά αναλυτικών διαγραμμάτων και 

μακετών. Οι φοιτητές παρακολούθησαν τις πρόβες της Κρατικής 

Ορχήστρας Κύπρου και την κύρια παράσταση του ίδιου μουσικού 

ρεπερτορίου. Στη συνέχεια επέλεξαν ένα σημείο συναρμογής, που 

σχετίζεται με την απόδοση, για να το μελετήσουν σε βάθος και να 

του κατασκευάσουν μια θήκη. Το αποτέλεσμα ήταν οι φοιτητές να 

δημιουργήσουν και καταγράψουν μικρές ιστορίες σχέσεων, μέσα 

από το φακό της έννοιας της «απόδοσης», με έμφαση τη συνοχή 

τους. 
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1> ALEXANDRA AGATHOKLEOUS -A CASE FOR HOSTING PERFORMANCE
   ΑΛΕΞΑΝΔΡΑ ΑΓΑΘΟΚΛΕΟΥΣ -  ΘΗΚΗ ΑΠΟΔΟΣΗΣ

2> ALEXANDRA AGATHOKLEOUS - A CASE FOR HOSTING PERFORMANCE
   ΑΛΕΞΑΝΔΡΑ ΑΓΑΘΟΚΛΕΟΥΣ -  ΘΗΚΗ ΑΠΟΔΟΣΗΣ

3> ALEXANDRA AGATHOKLEOUS -A CASE FOR HOSTING PERFORMANCE
   ΑΛΕΞΑΝΔΡΑ ΑΓΑΘΟΚΛΕΟΥΣ -  ΘΗΚΗ ΑΠΟΔΟΣΗΣ

4> KATERINA NEOPHYTOU - A CASE FOR HOSTING PERFORMANCE
   ΚΕΤΕΡΙΝΑ ΝΕΟΦΥΤΟΥ - ΘΗΚΗ ΑΠΟΔΟΣΗΣ
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5> KATERINA NEOPHYTOU - MODEL DIAGRAM
   ΚΕΤΕΡΙΝΑ ΝΕΟΦΥΤΟΥ -  ΠΕΡΙΠΤΩΣΗ ΑΠΟΔΟΣΗΣ

6> THEOULA EVZONA - DIAGRAMS
   ΘΕΟΥΛΑ ΕΥΖΩΝΑ -  ΔΙΑΓΡΑΜΜΑΤΑ

7> CHRISTOS PASADAKIS - DIAGRAMS
   ΧΡΙΣΤΟΣ ΠΑΣΑΔΑΚΗΣ -  ΔΙΑΓΡΑΜΜΑΤΑ

8> CHRISTOS PASADAKIS - DIAGRAMS
   ΧΡΙΣΤΟΣ ΠΑΣΑΔΑΚΗΣ -  ΔΙΑΓΡΑΜΜΑΤΑ

9> GEORGE KALLIS - PERFORMANCE CASE
   ΓΙΩΡΓΟΣ ΚΑΛΛΗΣ -  ΠΕΡΙΠΤΩΣΗ ΑΠΟΔΟΣΗΣ

10> GEORGE KALLIS - A CASE FOR HOSTING PERFORMANCE
   ΓΙΩΡΓΟΣ ΚΑΛΛΗΣ -  ΘΗΚΗ ΑΠΟΔΟΣΗΣ
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11> THEODORA SOULOUNIA -A CASE FOR HOSTING PERFORMANCE
   ΘΕΟΔΩΡΑ ΣΟΥΛΟΥΝΙΑ -  ΣΧΕΔΙΑ ΘΗΚΗ ΑΠΟΔΟΣΗΣ

12> CONSTANTINOS MARKOU- A CASE FOR HOSTING PERFORMANCE
   ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ ΜΑΡΚΟΥ -  ΣΧΕΔΙΑ ΘΗΚΗ ΑΠΟΔΟΣΗΣ

13> ANNA MICHAELIDOU - TIME DIAGRAM
   ANNA MΙXAΗΛΙΔΟΥ -  ΧΡΟΝΙΚΟ ΔΙΑΓΡΑΜΜΑ

14> ELENI SPANOU - A CASE FOR HOSTING PERFORMANCE
   ΕΛΕΝΗ ΣΠΑΝΟΥ -  ΘΗΚΗ ΑΠΟΔΟΣΗΣ

15> ANNA MICHAELIDOU -A CASE FOR HOSTING PERFORMANCE
   ANNA MΙXAΗΛΙΔΟΥ -  ΘΗΚΗ ΑΠΟΔΟΣΗΣ

16> CONSTANTINA HADJICOSTA - A CASE FOR HOSTING PERFORMANCE
   ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΑ ΧΑΤΖHΚΩΣΤΑ - ΘΗΚΗ ΑΠΟΔΟΣΗΣ

17> CONSTANTINA HADJICOSTA - A CASE FOR HOSTING PERFORMANCE
   ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΑ ΧΑΤΖΗΚΩΣΤΑ -  ΘΗΚΗ ΑΠΟΔΟΣΗΣ

18> MARIA GAVRIEL - A CASE FOR HOSTING PERFORMANCE
   MAΡΙΑ ΓΑΒΡΙΗΛ -  ΘΗΚΗ ΑΠΟΔΟΣΗΣ

19> MARIA GAVRIEL - A CASE FOR HOSTING PERFORMANCE
   MAΡΙΑ ΓΑΒΡΙΗΛ -  ΘΗΚΗ ΑΠΟΔΟΣΗΣ

20> ANNA MICHAELIDOU - A CASE FOR HOSTING PERFORMANCE
   ANNA MΙXAΗΛΙΔΟΥ -  ΘΗΚΗΑΠΟΔΟΣΗΣ

21> ANNA MICHAELIDOU - A CASE FOR HOSTING PERFORMANCE
   ANNA MΙXAΗΛΙΔΟΥ -  ΘΗΚΗ ΑΠΟΔΟΣΗΣ
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ΕΛΕΥΘΕΡΟ ΣΧΕΔΙΟ

This first Media Communications Course is strongly based on the 

premise that the means and media of communication are an inte-

gral part of the very idea, concept or design being communicated. 

Since different media can reveal different possibilities not only re-

garding the presentation or representation of the design proposal 

but about the design proposal itself, the presence of choice, and 

thus of design, in sketching and drawing is acknowledged and 

treated as the very essence of these seemingly simple and inno-

cent tasks.

In-class exercises aim at discouraging some negative tendencies 

the majority of the students have. Such are: the focus given to a 

detail before considering the whole composition, the concentra-

tion on the figure at the expense of the ground, and the excessive 

use of the eraser which reveals the importance given to what is per-

ceived as the ‘correctness’ of the work, an attitude which suffocates 

creativity. Consequently, many exercises use media which do not 

allow erasing and they last five to twenty seconds.

Keeping a sketchbook is mandatory. Its purpose is to encourage 

the student to develop ways of processing and ‘recording’ observa-

tions and ideas.

For the very first class in 2006-07, the motorcycle of one of the stu-

dents was brought in and placed in the centre of the class in order 

to be drawn. Half hour was given for this first part after which the 

results were discussed. For the rest of the exercise, the students had 

five, ten, fifteen and twenty seconds to draw the same object. While 

most of the results of the first part looked uninteresting and still, 

many of the quick sketches managed to capture and reveal the dy-

namic and unique character of the object (the pedagogy behind 

the course is explained in the essay on first year teaching in this 

issue).

Αυτό το πρώτο μάθημα Μέσων Επικοινωνίας βασίζεται σε μεγάλο 
βαθμό στην πεποίθηση ότι ο τρόπος και το μέσο επικοινωνίας 
αποτελούν αναπόσπαστο μέρος της ιδέας, έννοιας ή σύνθεσης που 
μεταδίδεται, αφού διαφορετικά μέσα αποκαλύπτουν διαφορετικές 
πιθανότητες όχι μόνο σχετικά με την παρουσίαση ή αναπαράσταση 
μιας συνθετικής πρότασης αλλά και σχετικά με την ίδια τη φύση 
της πρότασης. Επομένως, η παρουσία επιλογής, και έτσι η ανάγκη 
σύνθεσης, στο σχέδιο και το σκίτσο αναγνωρίζεται ως η ουσία 
αυτών των φαινομενικά απλών και αθώων δραστηριοτήτων.

Ασκήσεις, κατά τη διάρκεια του μαθήματος, σκοπό έχουν να 
αποθαρρύνουν κάποιες αρνητικές τάσεις, τις οποίες τείνει να 
παρουσιάζει η πλειοψηφία  των φοιτητών του πρώτου έτους. 
Τέτοιες είναι: η σημασία που δίδεται σε λεπτομέρειες πριν μια 
πιο γενική προκαταρκτική σύνθεση, η εστίαση στο αντικείμενο 
εις βάρος του χώρου, και η υπερβολική χρήση του σβηστηριού, 
κάτι που φανερώνει τη σημασία που δίδεται στην έννοια του 
‘σωστού’, μια στάση, η οποία πνίγει τη δημιουργικότητα. Επομένως, 
πολλές ασκήσεις απαιτούν μέσα που δεν επιτρέπουν το σβήσιμο 
και οι οποίες διαρκούν μόνο πέντε με είκοσι δευτερόλεπτα.
Σημαντικό στοιχείο είναι η διατήρηση ενός τετραδίου σκίτσων, 
σκοπός του οποίου είναι η ενθάρρυνση δημιουργίας τρόπων 
επεξεργασίας και αποτύπωσης παρατηρήσεων και ιδεών.

Για το πρώτο μάθημα της χρονιάς 2006-07, το μοτοποδήλατο 
μιας φοιτήτριας τοποθετήθηκε στο κέντρο της αίθουσας σαν 
το αντικείμενο της πρώτης άσκησης σκίτσου. Το πρώτο μέρος 
της άσκησης διήρκησε τριάντα λεπτά και τα αποτελέσματα 
σχολιάσθηκαν. Το δεύτερο μέρος αποτελείτο από σύντομα 
σκίτσα του ίδιου αντικειμένου των πέντε, δέκα, δεκαπέντε και 
είκοσι δευτερολέπτων. Ενώ τα πλείστα σκίτσα του πρώτου 
μέρους ήταν στεγνά και σκληρά, τα γρήγορα σκίτσα κατάφερναν 
να αποδώσουν το δυναμικό και ιδιαίτερο χαρακτήρα του 
αντικειμένου. (Οι παιδαγωγικοί στόχοι του μαθήματος 
αναπτύσσονται στην έκθεση που αναφέρεται στη διδασκαλία 
του πρώτου έτους και περιλαμβάνεται σε αυτό το τεύχος.) 

1 2

1> WORK FROM THE SKETCHBOOK OF ARGYRO STΥLIANOU
 ΕΡΓΑΣΙΑ ΑΠΟ ΤΟ SKETCHBOOK ΤΗΣ ΑΡΓΥΡΩΣ ΣΤΥΛΙΑΝΟΥ
 
2> WORK FROM THE SKETCHBOOK OF CHRISTOS PASADAKIS
 ΕΡΓΑΣΙΑ ΑΠΟ ΤΟ SKETCHBOOK ΤΟΥ ΧΡΗΣΤΟΥ ΠΑΣΑΔΑΚΗ
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3> WORK FROM THE SKETCHBOOK OF GΕORGΕ KALLIS
 ΕΡΓΑΣΙΑ ΑΠΟ ΤΟ SKETCHBOOK ΤΟΥ ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΑΛΛΗ
 
4> WORK FROM THE SKETCHBOOK OF KATERINA NEOPHYTOU  
 ΕΡΓΑΣΙΑ ΑΠΟ ΤΟ SKETCHBOOK ΤΗΣ ΚΑΤΕΡΙΝΑΣ ΝΕΟΦΥΤΟΥ

5> WORK FROM THE SKETCHBOOK OF TASOS IOANNOU
 ΕΡΓΑΣΙΑ ΑΠΟ ΤΟ SKETCHBOOK ΤΟΥ ΤΑΣΟΥ ΙΩΑΝΝΟΥ
 
6> WORK FROM THE SKETCHBOOK OF KATERINA NEOPHYTOU
 ΕΡΓΑΣΙΑ ΑΠΟ ΤΟ SKETCHBOOK ΤΗΣ ΚΑΤΕΡΙΝΑΣ ΝΕΟΦΥΤΟΥ
 
7> WORK FROM THE SKETCHBOOK OF GΕORGΕ KALLIS
 ΕΡΓΑΣΙΑ ΑΠΟ ΤΟ SKETCHBOOK ΤΟΥ ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΑΛΛΗ
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ΑRCH 120 FREEHAND DRAWING

8> WORK FROM THE SKETCHBOOK OF ARGIRO STYLIANOU
 ΕΡΓΑΣΙΑ ΑΠΟ ΤΟ SKETCHBOOK ΤΗΣ ΑΡΓΥΡΩΣ ΣΤΥΛΙΑΝΟΥ
 
9> IN –CLASS EXERCISES, DURATION: 90 MINUTES. MARIA GABRIEL
 ΑΣΚΗΣΗ ΔΙΑΡΚΕΙΑΣ 90 ΛΕΠΤΩΝ. ΜΑΡΙΑ ΓΑΒΡΙΗΛ

10> WORK FROM THE SKETCHBOOK OF ANDRI PANTELIDOU
 ΕΡΓΑΣΙΑ ΑΠΟ ΤΟ SKETCHBOOK ΤΗΣ ΑΝΤΡΗΣ ΠΑΝΤΕΛΙΔΗ
 
11> WORK FROM THE SKETCHBOOK OF ANDRI PANAGIDOU 
 ΕΡΓΑΣΙΑ ΑΠΟ ΤΟ SKETCHBOOK ΤΗΣ ΑΝΤΡΗΣ ΠΑΝΑΓΙΔΟΥ
 
12> WORK FROM THE SKETCHBOOK OF GEORGE KALLIS
 ΕΡΓΑΣΙΑ ΑΠΟ ΤΟ SKETCHBOOK ΤΟΥ ΓΙΩΡΓΟΥ ΚΑΛΛΗ
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ARH 120 FREEHAND DRAWING

13> WORK FROM THE SKETCHBOOK OF ANDRI PANAGIDOU 
 ΕΡΓΑΣΙΑ ΑΠΟ ΤΟ SKETCHBOOK ΤΗΣ ΑΝΤΡΗΣ ΠΑΝΑΓΙΔΟΥ
 
14-18> IN –CLASS EXERCISES, DURATION: 5-60 SECONDS. TASOS IOANNOU ΑΣΚΗΣΕΙΣ ΔΙΑΡΚΕΙΑΣ 5-60 ΔΕΥΤΕΡΟΛΕΠΤΩΝ. ΤΑΣΟΣ ΙΩΑΝΝΟΥ 

19> IN –CLASS EXERCISES, DURATION: 30 MINUTES. TASOS IOANNOU
 ΑΣΚΗΣΗ ΔΙΑΡΚΕΙΑΣ 30 ΛΕΠΤΩΝ. ΤΑΣΟΣ ΙΩΑΝΝΟΥ
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ARH 220 DIGITAL ARCHITECTURAL COMMUNICATION
ΗΛΕΚ ΤΡΟΝΙΚ A ΜEΣΑ ΕΠΙΚΟΙΝΩΝIΑΣ

The course “Electronic Architectural Communication” introduces 

students to the use of computers and computer aided design soft-

ware (CAD) in architecture and design. The course’s primary goal is 

to enable students to develop their skills in the use of computers 

and CAD software as design and drafting tools in 2-dimensional 

and 3-dimensional space. Furthermore, students are required to 

expand the use of CAD software in common projects shared on 

computer networks.

The course’s further aim is for the students to utilise and apply their 

acquired knowledge and skills in CAD software, in the develop-

ment of a complete architectural project.

During the Winter Semester of 2006, students were required to 

choose a concept for a project and a conceptual space in which to 

develop it. The project’s aim was to encourage students to utilise 

CAD software as their primary design tools, firstly in developing 

their ideas into architectural spaces and compositions and sec-

ondly into presenting their projects through 2-dimensional and 

3-dimensional drawings.

Το μάθημα ‘Ηλεκτονικά Μέσα Επικοινωνίας’ προσφέρει στους 

φοιτητές μια πρώτη επαφή µε ηλεκτρονικούς υπολογιστές και 

λογισμικά αρχιτεκτονικού σχεδιασμού. Πρωταρχικός στόχος του 

μαθήματος είναι η αξιοποίησή από τους φοιτητές των υπολογιστών 

και των σχεδιαστικών προγραμμάτων, ως εργαλείων στο 

δυσδιάστατο και τρισδιάστατο σχεδιασμό, καθώς επίσης η χρήση 

τους για την εκπόνηση κοινής εργασίας σε δίκτυο υπολογιστών. 

Οι φοιτητές έχουν τη δυνατότητα να εµβαθύνουν στη χρήση και 

την πρακτική εφαρμογή των δυνατοτήτων των σχεδιαστικών 

προγραµµάτων και να παρουσιάσουν ένα ολοκληρωµένο 

αρχιτεκτονικό έργο σε λεπτοµερή δυσδιάστατη και τρισδιάστατη 

σχεδίαση.

Απώτερος στόχος του μαθήματος είναι η εφαρμογή της τεχνογνωσίας 

που αποκτούν οι φοιτητές στο ηλεκτρονικό περιβάλλον, σε ότι 

αφορά την ανάπτυξη μιας συνθετικής αρχιτεκτονικής εργασίας.

Κατά τη διάρκεια του χειμερινού εξαμήνου 2006, οι φοιτητές 

μπορούσαν να επιλέξουν ένα ιδεατό χώρο και μία ιδέα (concept), 

την οποία έπρεπε να αναπτύξουν στο χώρο αυτό. Η άσκηση στόχευε 

στην αξιοποίηση των σχεδιαστικών προγραμμάτων από τους 

φοιτητές, ως των μοναδικών σχεδιαστικών εργαλείων τους για την 

ανάπτυξη και την επεξεργασία των ιδεών τους σε αρχιτεκτονικές 

συνθέσεις και την σχεδιαστική παρουσίασή τους.

1 2
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1> KATERINA NEOPHYTOU - FIRST FLOOR PLAN
 ΚΑΤΕΡΙΝΑ ΝΕΟΦΥΤΟΥ - ΚΑΤΟΨΗ ΠΡΟΤΟΥ ΟΡΟΦΟΥ
 
2> GEORGE KALLIS - GROUND FLOOR PLAN
 ΓΙΩΡΓΟΣ ΚΑΛΛΗΣ - ΚΑΤΟΨΗ ΙΣΟΓΕΙΟΥ

3-4> KATERINA NEOPHYTOU - ΕLEVATIONS
 ΚΑΤΕΡΙΝΑ ΝΕΟΦΥΤΟΥ - ΑΝΥΨΩΣΗ
 
5-7> KATERINA NEOPHYTOU - PERSPECTIVE
 ΚΑΤΕΡΙΝΑ ΝΕΟΦΥΤΟΥ - ΠΡΟΟΠΤΙΚO 

8-10> GEORGE KALLIS - PERSPECTIVE
 ΓΙΩΡΓΟΣ ΚΑΛΛΗΣ - ΠΡΟΟΠΤΙΚO
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C:  I N V I T E D  T E X T S  +  P R O J E C T S

TEACHING AND PRACTICE:  INTERPLAY OF THOUGHTS AND ACTIONS  THEOCHARIS DAVID

ΔΙΔ ΑΣΚ ΑΛIΑ Κ ΑΙ  ΠΡΑΚ ΤΙΚH ΕΦΑΡΜΟΓH: 

Η ΑΜΟΙΒΑIΑ ΕΠIΔΡΑΣΗ ΣΚEΨΗΣ Κ ΑΙ  ΠΡAΞΗΣ |  Θ Ε ΟΧ A Ρ Η Σ  Δ Α Υ I Δ 

Teaching and practice are for me equally important aspects of 

architecture. 

The great conductor and musical educator Leonard Bernstein once 

said:

”Teaching and learning are not exclusive of each other. When I 

teach I learn, when I learn I teach”

I believe this. 

I am not interested nor do I believe in the usual and often expedi-

ent academic division between theory and practice. Instead I am 

guided by an instinct for synthesis, a weaving together of the usu-

ally separated strands of professional life into a continuous fabric of 

experience.  I have come to understand that at its best, architecture 

is an expression of knowledge, but also that knowledge itself can 

never be codified or complete.  Teaching architecture is not then 

a matter of passing on knowledge fixed in any form, but of con-

tinually re-creating it, and the process goes both ways between the 

teacher and student.  Teaching, as is the process of design in prac-

tice, is both dialogue and discourse, which are living things, always 

in flux, ever expanding and embracing.  

In the design studio, I am open to and encourage diverse ideas 

which signal my own creative restlessness and desire to learn, an 

essential quality which instructs my students on a life principal that 

will be crucial to their future work in architecture.  The constant 

goal of the studio is to help the student attain, through this diversi-

ty and openness, the ability to conceive of architecture in a unique 

way, devoid of any dependence on preconception, trends or styl-

ization. It is meant through a process of questioning and research 

that explore theory and precedent related to the given subject, to 

strengthen each student’s creative process, and by which a mean-

ingful and dynamic work of architecture will come into being, ex-

pressive at once of theoretical positions and pragmatic concerns. 

Furthermore, the variety of student works in the design studio is 

meant to  testify to the dialogical, exploratory nature of collabo-

ration in it, just as the required thoroughness of their individual 

work’s development always culminating in a comprehensive archi-

tectural statement, is meant to indicate the seriousness with which 

this exploration is carried out.

Η διδασκαλία και η πρακτική εφαρμογή του περιεχομένου 

της είναι για μένα δυο εξίσου σημαντικές πτυχές της 

αρχιτεκτονικής.

Ο μεγάλος μαέστρος και δάσκαλος της μουσικής Leonard Bern-

stein είπε κάποτε: 

« Η διδασκαλία και η μάθηση είναι δυο διαδικασίες που δεν 

αποκλείουν η μία την άλλη. Όταν διδάσκω, μαθαίνω·  όταν 

μαθαίνω, διδάσκω». 

Αυτή είναι μια άποψη που συμμερίζομαι. 

Δεν βρίσκω κανένα ενδιαφέρον στη συνηθισμένη και συχνά βολική 

ακαδημαϊκή διάκριση μεταξύ θεωρίας και πράξης, ούτε και πιστεύω 

σ’ αυτή. Αντιθέτως, με καθοδηγεί ένα ένστικτο που υπαγορεύει 

τη σύνθεση, το πλέξιμο των διακριτών συνήθως νημάτων του 

επαγγελματικού βίου, το οποίο και δημιουργεί τελικά έναν 

ενιαίο βιωματικό ιστό. Έχω πλέον καταλάβει πως στις αρτιότερες 

εκφάνσεις της η αρχιτεκτονική συνιστά έκφραση γνώσης, αλλά και 

πως η ίδια η γνώση δεν μπορεί ποτέ να κωδικοποιηθεί απόλυτα, ή 

να είναι απόλυτα ολοκληρωμένη. Η διδασκαλία της αρχιτεκτονικής 

λοιπόν δεν είναι μια διαδικασία μεταλαμπάδευσης ενός συνόλου 

γνώσης παγιωμένου σε μια συγκεκριμένη μορφή, αλλά μια 

διαδικασία συνεχούς ανά-παραγωγής αυτής της γνώσης – κυρίως, 

μια διαδικασία που προϋποθέτει την αμφίδρομη σχέση δασκάλου 

και μαθητή. Η διδασκαλία, όπως και η διαδικασία του πρακτικού 

σχεδιασμού, εμπεριέχει το λόγο και το διάλογο, οντότητες ζωντανές, 

ρευστές, που μονίμως εξελίσσονται και επεκτείνονται ώστε να 

περιλαμβάνουν και να προσεγγίζουν ολοένα και περισσότερα 

ζητήματα. 

  

Στο εργαστήριο είμαι ανοιχτός σε προτάσεις και ενθαρρύνω 

ποικίλες διαφορετικές ιδέες που κεντρίζουν τις προσωπικές μου 

δημιουργικές ανησυχίες και την επιθυμία μου για μάθηση. Η 

ιδιότητα μου αυτή διδάσκει τελικά στους φοιτητές μου μια αρχή 

ζωής, η σημασία της οποίας είναι αδιαμφισβήτητη για το μελλοντικό 

τους έργο στο χώρο της αρχιτεκτονικής. Απαρασάλευτος στόχος 

της δουλειάς που γίνεται στα εργαστήρια είναι να βοηθήσει 

τους φοιτητές να αποκτήσουν, μέσω αυτής της ποικιλίας και 

δεκτικότητας, την ικανότητα να αντιλαμβάνονται την αρχιτεκτονική 

με τρόπο μοναδικό, απελευθερωμένοι από οποιαδήποτε 

πνευματική εξάρτηση ή προκατάληψη, από τις τάσεις και την 

τυποποίηση. Μέσα  από μια διαδικασία αμφισβήτησης και έρευνας 

που αφορά τόσο τη θεωρία όσο και τις εφαρμοσμένες εκδοχές 

της, επιχειρείται η ενδυνάμωση της δημιουργικής αντίληψης και 

εργασίας του φοιτητή, μέσα από την οποία θα προκύψει εντέλει 

το ουσιαστικό και δυναμικό αρχιτεκτονικό έργο – ένα έργο που θα 

αποτελεί ταυτόχρονα έκφραση θεωρητικών θέσεων και πρακτικών 

αναγκών.
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Through practice, my conception of architecture has I believe 

grown stronger over the years.  Realized designs in New York in-

cluding churches in Brooklyn, and in the Cypriot cities of Lemesos 

and Nicosia, a stadium and sports arena, schools, a residential 

training center and urban housing, www.tdanyc.com strive along 

with other works, to synthesize diverse forms and materials with an 

imagination stimulated by my teaching experience, as well as skills 

I have gained and lessons learned from years of building.  

Far from being didactic or rhetorical, these realized works arise 

from my interpretation of unique conditions, and are in themselves 

a form of dialogue with differing sites and programs. But these de-

signs also aspire to demonstrate something else: my commitment 

to make an architecture of richly human substance, at once com-

passionate and intelligent, responsible, expressive and realizable.  

In my conception of architecture I do not see these qualities as in-

compatible opposites; I see them as complementary and mutually 

reinforcing.  A message I convey through this work to students of 

architecture.

What I have described is exactly the way that my teaching and 

practice have constituted for me a meaningful life-work, defined 

by an interplay of thoughts and actions that aspire to ever higher 

forms of knowledge.

Επιπλέον, η ποικιλία που παρουσιάζει το έργο των φοιτητών 

στο μάθημα των εργαστηρίων, έχει στόχο να καταδείξει το 

διαλεκτικό, ερευνητικό χαρακτήρα της συνεργασίας στο πλαίσιό 

τους, όπως ακριβώς και η εμβρίθεια που απαιτείται στην εξέλιξη 

της προσωπικής τους δουλειάς, που καταλήγει πάντοτε σε μια 

ολοκληρωμένη αρχιτεκτονική πρόταση, έχει στόχο να τονίσει τη 

σοβαρότητα με την οποία διεξάγεται αυτή η έρευνα.   

Στη διάρκεια της επαγγελματικής μου πορείας, η προσωπική μου 

αντίληψη της αρχιτεκτονικής εξελίχθηκε και ισχυροποιήθηκε. 

Σχέδια εκκλησιών που υλοποιήθηκαν στο Μπρούκλιν των ΗΠΑ 

καθώς και έργα για τις Κυπριακές πόλεις της Λεμεσού και της 

Λευκωσίας, ένα στάδιο και κλειστό γυμναστήριο, σχολεία, ένα 

συνεδριακό κέντρο και αστικές κατοικίες ( HYPERLINK “http://

www.tdanyc.com” www.tdanyc.com) μεταξύ άλλων, μαρτυρούν 

μια προσπάθεια σύνθεσης τόσο στο επίπεδο της φόρμας όσο 

και των υλικών, η οποία στηρίζεται αφενός στη φαντασία και την 

έμπνευση που μου προσφέρει η διδακτική μου πείρα, αφετέρου 

στις δεξιότητες που έχω αποκτήσει και τα μαθήματα που έχω πάρει 

μέσα από τη μακροχρόνια ενασχόλησή μου με το αντικείμενο.

Τα έργα αυτά δεν εξυπηρετούν ηθικοπλαστικούς ή ρητορικούς 

σκοπούς. Αντιθέτως, είναι αποτελέσματα του τρόπου με τον οποίο 

ερμηνεύω μοναδικές σε κάθε περίπτωση συνθήκες και αποτελούν 

καθαυτά μια μορφή διαλόγου με ποικίλους τόπους και προγράμματα. 

Τα σχέδια αυτά όμως φιλοδοξούν να δείξουν και κάτι ακόμα: την 

προσήλωσή μου στην προσπάθεια παραγωγής ενός αρχιτεκτονικού 

έργου με έντονα ανθρωπιστικό χαρακτήρα, που χαρακτηρίζεται 

από ευαισθησία και οξυδέρκεια, που έχει γίνει με υπευθυνότητα, 

που είναι εκφραστικό και συνάμα πραγματοποιήσιμο. Κατά τη 

γνώμη μου, οι ιδιότητες αυτές δεν είναι ούτε ασύμβατες ούτε 

αντιθετικές. Είναι συμπληρωματικές και αλληλοενισχυόμενες. Και 

αυτό είναι ένα μήνυμα που τα συγκεκριμένα έργα επιχειρούν να 

μεταφέρουν στους φοιτητές της αρχιτεκτονικής.  

Με αυτόν ακριβώς τον τρόπο η διδασκαλία και η πρακτική της 

αρχιτεκτονικής έχουν υπάρξει για μένα ένα ουσιαστικό έργο ζωής, 

μία αμοιβαία επίδραση σκέψης και πράξης, στόχος του οποίου είναι 

η κατάκτηση ακόμα υψηλότερων κορυφών στο πεδίο της γνώσης.

THEOCHARIS DAVID
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EDUCATING  ARCHITECTS  PIERRE VON MEISS
ΕΚΠΑΙΔΕΥΟΝΤΑΣ ΑΡΧΙΤΕΚ ΤΟΝΕΣ |  P I E R R E  V O N  M E I S S

Experiencing architecture is, for the best or the worst, everyone’s 
fate.  As tourists we move through and look at architecture, a per-
ception that does not necessarily differ from visiting the works of 
art in a museum. However everyday life  implies living in architec-
ture, consciously and unconsciously.

We can turn off the radio because we dislike the sound of Schön-
berg and instead go to  buy a CD of Keith Jarrett; we can avoid Dali 
or Rothko and go to the Cézanne exhibition; we may love literature 
... and leave James Joyce aside. Architecture allows no such choice. 
Thus architecture is moving on precarious grounds when it essen-
tially  becomes idiosyncratic. Originality may be an issue in Art, it is 
not so in architecture.

Is architecture a “Science” ?
Our society’s understanding of science is linked to the establish-
ment of verifiable general laws. Unless we are satisfied with mere 
physical comfort, there is no scientific  way to design a building or 
a landscape. Architects nevertheless need and apply scientific and 
philological knowledge and methods.

With the exception of technology, architecture does not know of 
“progress”. There might be evolution, transfers, re-interpretations 
and sometimes even creative inventions, but such is not equal to 
the idea of progress in the world of science and technology where  
the new is bound to reign until the next positivist addition. Indeed 
while comparing the cupola of the Pantheon with the one of Bor-
rominis’ Sant Ivo, it seems more adequate to discuss a change in the 
way to represent our universe than the issue of “progress”. If  you 
prefer, we compare them to one of Nervis’ domes. All we might find 
to add, is technological progress and a change of purpose. Archi-
tecture is so deeply rooted in human value systems of its time, that 
it intrinsically escapes the idea of “in-temporal”  improvement.

As a result architecture is a discipline rather than a science, closer to 
the know-how of a  surgeon or a lawyer than to that of a biologist.  
Our prerequisite for acting successfully is the capacity to make an 
appropriate diagnosis of a “situation” – be it cultural or geographic/
morphological. Such is always unique and at the same time some-
how  similar to precedents. While science develops on the basis of 
confirmed (hard) knowledge, architectural knowledge develops on 
the basis of thorough critical analysis of precedents, each of which 
is different and therefore not repeatable.

Is architecture “Art” ?
Adolf Loos said that only in exceptional cases architecture might 

become Art: the monument and the tomb1). What Loos meant is 

1 Loos, Adolf; in “Ins Leere gesprochen” (does there exist an English version?) Loos’ 
writings at the turn of the 19 th to the 20th century were exceptional or as Joseph 
Ryckwert puts it:     “Adolf Loos was not the finest architect of the century. But amongst 
twentieth-century architects, he was probably the only one (with the possible excep-

Το βίωμα της αρχιτεκτονικής είναι, καλώς ή κακώς, κομμάτι της 

μοίρας όλων μας. Ως τουρίστες περιδιαβαίνουμε στο εσωτερικό των 

αρχιτεκτονημάτων και τα εξετάζουμε με το βλέμμα, μια διαδικασία 

που δεν διαφέρει απαραίτητα από μια επίσκεψη σε μουσείο και από 

τον τρόπο με τον οποίο αντιλαμβανόμαστε τα έργα τέχνης. Από την 

άλλη, ωστόσο, η καθημερινότητά μας συνεπάγεται και τη διαβίωσή μας 

στο εσωτερικό της αρχιτεκτονικής, είτε πρόκειται για συνειδητή είτε για 

ασυνείδητη διαδικασία.

Μπορούμε να κλείσουμε το ραδιόφωνο επειδή δεν μας αρέσει η 

μουσική του Schönberg και αντί αυτού να αγοράσουμε ένα CD του 

Keith Jarrett. Μπορούμε να αποφύγουμε τον Dali ή τον Rothko και 

αντί αυτών να επιλέξουμε να δούμε μια έκθεση με έργα του Cézanne. 

Μπορεί να αγαπάμε τη λογοτεχνία… και να αφήνουμε τον James 

Joyce κατά μέρος. Η αρχιτεκτονική δεν μας επιτρέπει αυτού του είδους 

την επιλογή, με αποτέλεσμα να βαδίζει σε ασταθείς ισορροπίες όταν 

γίνεται κατ’ ουσίαν ιδιοσυγκρασιακή. Η πρωτοτυπία μπορεί να είναι 

ένα ζητούμενο στην Τέχνη. Δεν ισχύει απαραίτητα το ίδιο και για την 

αρχιτεκτονική. 

Είναι η αρχιτεκτονική «θετική επιστήμη»; 
Ο τρόπος με τον οποίο η κοινωνίας μας αντιλαμβάνεται τον όρο θετικές 

επιστήμες, συνδέεται με την καθιέρωση γενικών κανόνων που μπορούν 

να επαληθευθούν. Δεν υπάρχει επιστημονικός τρόπος σχεδιασμού ενός 

κτιρίου ή τοπίου, εκτός και αν δεχόμαστε ως ικανοποιητικό κριτήριο 

την έννοια της απλής, φυσικής άνεσης. Εντούτοις, οι αρχιτέκτονες 

και χρειάζονται αλλά και εφαρμόζουν επιστημονικές και φιλολογικές 

γνώσεις και μεθόδους.

Με μόνη εξαίρεση την τεχνολογία, η αρχιτεκτονική δεν γνωρίζει 

την έννοια της «προόδου». Μπορεί να περιλαμβάνει την εξέλιξη, 

το δανεισμό, την εκ νέου ερμηνεία, μερικές φορές ακόμα και το 

δημιουργικό εύρημα, αλλά όλα αυτά δεν είναι ισοδύναμα με την ιδέα 

της προόδου στον κόσμο της επιστήμης και της τεχνολογίας, όπου το 

καινούργιο κυριαρχεί εκ των πραγμάτων ώσπου να αντικατασταθεί 

από τα όσα νέα θα κομίσει από ένα επόμενο νέο βήμα. Πράγματι, αν 

συγκρίνουμε το θόλο του Πάνθεου με εκείνον του Σαντ Ίβο του Bor-

romini, μοιάζει μάλλον πιο εύστοχο να μιλήσουμε για μια αλλαγή στον 

τρόπο με τον οποίο επιχειρούμε να αναπαραστήσουμε το σύμπαν 

μας, παρά να αναφερθούμε στο ζήτημα της «προόδου». Αν προτιμάτε, 

μπορούμε να συγκρίνουμε και τα δυο προαναφερθέντα παραδείγματα 

με έναν από τους θόλους του Nervi. Το μοναδικό στοιχείο που μπορούμε 

να προσθέσουμε στον σχολιασμό μας είναι η τεχνολογική πρόοδος και 

μια αλλαγή ως προς την σκοπιμότητα του έργου. Η αρχιτεκτονική είναι 

τόσο άρρηκτα δεμένη με τα συστήματα αξιών της εποχής της, που από 

τη φύση της αψηφά την ιδέα της «δια-χρονικής» βελτίωσης. 

Ως εκ τούτου, η αρχιτεκτονική είναι μάλλον ένα ακαδημαϊκό πεδίο παρά 

μια επιστήμη – βρίσκεται πιο κοντά στην τεχνογνωσία ενός χειρουργού 

ή ενός δικηγόρου, απ’ ότι σ’ εκείνην ενός βιολόγου. Βασική προϋπόθεση 

για να δράσουμε με επιτυχία είναι η ικανότητα να καταλήγουμε στη 

σωστή διάγνωση μίας «κατάστασης» - είτε ο χαρακτήρας της είναι 
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that architecture almost always has to serve practical use as well, 
which is not the case for painting, sculpture and music.
Many contemporary “star-architects” have been able to take ad-
vantage of architectures’ ambiguous status between Art and Sci-
ence. The “cultural event” is sold separately from  the object to be 
built (taken care of by local know-how). It seems to work. Therefore 
teaching architecture has become a more delicate issue than some 
decades ago. Are we to prepare future star-architects (the reference 
for most students), future commercial  builders or sensitive actors 
of cultural interpretation?

Architectures’ ultimate test of validity is time and not style or mon-
ey. Beyond satisfying  use patterns, which the architect obviously 
has to achieve with great care and competence, architecture can 
nevertheless evoke lasting emotions and this is where it approach-

tion of Le Corbusier) to be a major writer.»     (Studio International archive, vol.186, 
1973)     

πολιτισμικός, είτε είναι γεωγραφικός / μορφολογικός. Ο χαρακτήρας 

αυτός, δε, είναι πάντοτε μοναδικός και κατά έναν τρόπο όμοιος με 

εκείνον του ιστορικού προηγουμένου. Ενώ η επιστήμη εξελίσσεται βάσει 

μιας γνώσης αποδεδειγμένης και επαληθευμένης (βάσει χειροπιαστών 

στοιχείων), η αρχιτεκτονική γνώση εξελίσσεται βάσει μιας εμβριθούς 

κριτικής ανάλυσης του ιστορικού προηγουμένου, κάθε ένα από τα 

οποία είναι διαφορετικό και άρα αδύνατον να επαναληφθεί. 

Είναι η αρχιτεκτονική «Τέχνη»; 
Ο Adolf Loos είπε πως μόνο σε εξαιρετικές περιπτώσεις μπορεί η 

αρχιτεκτονική να γίνει Τέχνη: σε εκείνες του μνημείου και του τάφου1. 

Αυτό που εννοούσε ο Loos είναι πως σχεδόν πάντοτε η αρχιτεκτονική 

καλείται να εξυπηρετεί και τον σκοπό της χρησιμότητας, πράγμα που 

δεν ισχύει για τη ζωγραφική, τη γλυπτική και τη μουσική.

Πολλοί από τους σύγχρονους «αστέρες» της αρχιτεκτονικής έχουν 

καταφέρει να επωφεληθούν από την αμφισημία του χαρακτήρα της 

αρχιτεκτονικής, από τη θέση της στο όριο μεταξύ Τέχνης και Επιστήμης. 

Το «πολιτισμικό γεγονός» προωθείται ξέχωρα από το ίδιο το αντικείμενο 

που πρόκειται να κτιστεί (η διεκπεραίωση του οποίου επαφίεται στην 

τοπική τεχνογνωσία). Και αυτό είναι ένα κόλπο που, απ’ ότι φαίνεται, 

«πιάνει». Οπότε, η διδασκαλία της αρχιτεκτονικής έχει προσλάβει το 

χαρακτήρα ενός ευαίσθητου ζητήματος, πιο ευαίσθητου μάλιστα απ’ 

ότι πριν από μερικές δεκαετίες. Τι ακριβώς καλούμαστε να κάνουμε; 

Να προετοιμάσουμε τους μελλοντικούς αστέρες της αρχιτεκτονικής 

(που αποτελούν σημείο αναφοράς για τους περισσότερους φοιτητές), 

τους μελλοντικούς εμπορικούς κτίστες, ή μήπως τα ευαίσθητα όργανα 

πολιτισμικών ερμηνειών; 

Αυτό που τελικά δοκιμάζει και αποδεικνύει την αξία της αρχιτεκτονικής 

είναι ο χρόνος και όχι το στυλ ή το χρήμα. Πέρα από τη συμμόρφωση με 

συγκεκριμένα χρηστικά μοτίβα, την οποία προφανώς πρέπει να επιτύχει 

ο αρχιτέκτονας με μεγάλη δεξιοτεχνία και επιμέλεια, η αρχιτεκτονική 

έχει επίσης τη δυνατότητα να προκαλεί διαχρονικά συναισθήματα, 

και εδώ είναι που ο χαρακτήρας της προσεγγίζει εκείνον της Τέχνης, 

εφόσον βέβαια τα συναισθήματα αυτά δεν συνδέονται αποκλειστικά 

με το αίσθημα της έκπληξης ή την αντίδραση στο «καινοτόμο».

Η αρχιτεκτονική και η ικανότητά της να δημιουργεί συναισθήματα       
Στο πεδίο της αρχιτεκτονικής, οι μεταβλητές που αφορούν το 

συναίσθημα επηρεάζονται πρώτα απ’ όλα από τον τρόπο με τον οποίο 

αντιλαμβανόμαστε, ή βιώνουμε τη σχέση μας με τη γη και τον ουρανό, 

τις εποχές και τις κλιματολογικές συνθήκες, τη νύχτα και την ημέρα, το 

χώρο και τη διάσταση, το φως και το σκοτάδι, τον ήλιο και τη σκιά, το 

εμπόδιο και τη θέα, τη φόρμα και τις αναλογίες, τον ήχο και την ηχώ, τα 

υλικά, την υφή και χιλιάδες άλλα ερεθίσματα.

1 Loos, Adolf, στο “Ins Leere gesprochen” . Τα γραπτά του Loos στα τέλη του 19ου και 
τις αρχές του 20ου αιώνα ήταν εξαιρετικά. Ή, όπως το έθεσε και ο Joseph Ryckwert, «Ο 
Adolf Loos δεν υπήρξε ο καλύτερος αρχιτέκτονας του αιώνα του. Μεταξύ όμως των 
αρχιτεκτόνων του 20ου αιώνα, ήταν ίσως ο μοναδικός (αν εξαιρέσουμε πιθανώς τον 
Le Corbusier) που ήταν μεγάλος συγγραφέας.» (Studio International archive, vol. 186, 
1973)
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es Art as long as this emotion is not merely linked to its surprise or 
“newness”.

Architecture may create emotions
Architectural variables for emotions are first of all linked to our ex-
perience with earth and sky, seasons and weather, day and night, 
space and dimension, light and  darkness, sun and shade, obstruc-
tion and view, form and proportion, sound and echo, materials and 
textures and a myriad of other stimuli.

Variables for emotions are also strongly conditioned by place and 
culture, by what we have seen, heard of, learnt and discussed be-
fore, by what we know and what we may expect or what we then 
are prepared to discover.

Valuing and interpreting those variables in a concrete geographical 
and cultural setting remains to a large extent an empirical matter 
of judgment.

Ways to learn to become a good architectural designer
For the teacher of architectural theory and design there are essen-
tially three fundamental challenges:
- Which are, - and how transmit the ethical grounds for diagnosis 
and design?
 - Which are, - and how transmit appropriate means to challenge 
the initial problem statement for an adequate diagnosis?  
 - How develop design capacity with beginners?

Which are, - and how transmit the ethical grounds for diagnosis and 
design?  This short contribution cannot re-define the role of the ar-
chitect. However while responsibility towards the client as well as 
towards society at large still is the basic ingredient, it is worthwhile 
insisting on a more recent parameter: the responsibility to  care-
fully manage the world’s resources and landscapes in the long run. 
Such was hardly an issue half a century ago. It definitely is today. 
An architectural education, which does not recognize, create the 
spirit and provide the means and competence for  designing corre-
spondingly is no longer living up to its fundamental contemporary 
task.

Which are, - and how transmit appropriate means to challenge the 
initial problem  statement and proceed with an adequate diagno-
sis? In order to make a knowledgeable diagnosis, be it in the realm 
of the domestic or at the scale of the wide landscape, the architect 
has to know how man and environment interact.  If he does not 
know, he has to know how to find out or whom to ask for assis-
tance.  One important thing to learn at the university is to discover 
ones own limits.

We already referred to the treasure of precedents. The perception 
of precedents as well as the “diagnosis” varies from individual to 

Οι μεταβλητές που αφορούν το συναίσθημα επηρεάζονται βαθύτατα 

επίσης από τον τόπο και την ιδιαίτερη κουλτούρα του, από τα όσα 

έχουμε δει, ακούσει, μάθει και συζητήσει, από τα όσα γνωρίζουμε και 

από τις προσδοκίες μας, ή από τα όσα είμαστε διατεθειμένοι ως εκ 

τούτου να ανακαλύψουμε. 

Η αξιολόγηση και ερμηνεία αυτών των μεταβλητών σε ένα απτό 

γεωγραφικό και πολιτισμικό πλαίσιο, παραμένει σε μεγάλο βαθμό ένα 

ζήτημα εμπειρικής κριτικής προσέγγισης. 

Τρόποι μέσω των οποίων γίνεται κανείς καλός αρχιτέκτονας
Τρεις είναι οι βασικές προκλήσεις που αντιμετωπίζει ο δάσκαλος της 

αρχιτεκτονικής θεωρίας και σύνθεσης:

- Ποιες είναι οι ηθικές αρχές επάνω στις οποίες στηρίζεται η διάγνωση 

και ο σχεδίασμος και πώς τις μεταδίδεις;

- Ποια είναι τα κατάλληλα μέσα με τα οποία προσεγγίζει κανείς το 

αρχικό πρόβλημα της σχεδιαστικής πρότασης ώστε να καταλήξει σε 

μια επαρκή διάγνωση και πώς τα διδάσκεις; 

- Πώς βοηθάς τους αρχάριους να αναπτύξουν την ικανότητα 

σύνθεσης;

Ποιες είναι οι ηθικές αρχές επάνω στις οποίες στηρίζεται η διάγνωση 

και η σχεδίαση και πώς τις μεταδίδεις;

Το σύντομο αυτό άρθρο δεν είναι σε θέση να επαναπροσδιορίσει το 

ρόλο του αρχιτέκτονα. Ωστόσο, παρόλο που η ευθύνη απέναντι στον 

πελάτη αλλά και το γενικότερο κοινωνικό σύνολο εξακολουθεί να 

αποτελεί θεμελιώδες συστατικό αυτού του ρόλου, αξίζει να επιμείνει 

κανείς σε μια παράμετρο που έχει αναδυθεί τα τελευταία χρόνια: η 

ευθύνη μιας προσεκτικής διαχείρισης των φυσικών πόρων αυτού του 

κόσμου και των τοπίων του σε βάθος χρόνου. Πριν από μισό περίπου 

αιώνα, αυτό δεν αποτελούσε καν ζήτημα. Σήμερα, πρόκειται για 

επιτακτική ανάγκη. Μια αρχιτεκτονική εκπαίδευση που δεν αναγνωρίζει 

αυτή την ανάγκη, που δεν ενσταλάζει αυτό το πνεύμα, δεν παρέχει τα 

απαραίτητα μέσα και δεν διασφαλίζει τις δεξιότητες που απαιτεί αυτού 

του είδους ο αρχιτεκτονικός σχεδιασμός, δεν ανταποκρίνεται πλέον 

στους θεμελιώδεις σύγχρονους στόχους της.

Ποια είναι τα κατάλληλα μέσα με τα οποία προσεγγίζει κανείς το αρχικό 

πρόβλημα της σχεδιαστικής πρότασης ώστε να καταλήξει σε μια 

επαρκή διάγνωση και πώς τα διδάσκεις;   

Για να καταλήξει σε μια εύστοχη διάγνωση, είτε πρόκειται για τη μικρή 

κλίμακα της κατοικίας είτε για την ευρύτερη κλίμακα του τοπίου, ο 

αρχιτέκτονας πρέπει να γνωρίζει τον τρόπο με τον οποίο άνθρωπος και 

περιβάλλον αλληλεπιδρούν.  Αν δεν το γνωρίζει αυτό, τότε πρέπει να 

γνωρίζει πώς μπορεί να το μάθει, ή σε ποιον θα πρέπει να στραφεί για 

βοήθεια. Μια σημαντική ικανότητα που οι πανεπιστημιακές σπουδές 

καλούνται να καλλιεργήσουν στο φοιτητή είναι η ικανότητα του να 

ανακαλύπτει τα ίδια του τα όρια. 

Αναφερθήκαμε ήδη στον πολύτιμο θησαυρό του ιστορικού 

προηγουμένου. Η αντίληψη του προηγουμένου, του απτού 

παραδείγματος, καθώς και η «διάγνωση» παρουσιάζουν διαφορές από 
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individual.  This may explain why, with an identical competition 
program for all participants, you never see two projects alike.   Even 
if the background of two architects were identical, the difference 
would still arise from the diversity of hierarchy and interpretation 
of the same problem. The synthesis is part of each ones’ creativity.

Critical knowledge of precedents can nevertheless not be exclu-
sively taught and learnt on a “school bench” or gathered in a library. 
It has to be integrated with each one’s  personal experience to chal-
lenge the specific problem statement.

How develop design capacity with beginners?  
We do not believe in the educational efficiency of the “submersion-
approach”, where problems are too complex and realistic from the 
very beginning, thus putting the student in an awkward survival 
position. Nor do we agree with the “progression from the small to  
the large scale”, from a log cabin in the first year to refurbishing 
a large neighborhood in an upper year. On the contrary, if we are 
serious about the contemporary importance of environmental and 
landscape issues, it is necessary to introduce such design problems  
and diagnosis from the very beginning. It all becomes a question 
of the level of complexity at which the problem is stated and the 
tools provided in the educational setting. What we are aiming for, 

άτομο σε άτομο. Αυτό μπορεί να εξηγεί το γεγονός ότι στο πλαίσιο του 

ίδιου διαγωνισμού, το πρόγραμμα του οποίου ισχύει απαράλλαχτο για 

όλους τους συμμετέχοντες, δεν θα συναντήσουμε ποτέ δυο προτάσεις 

πανομοιότυπες. Ακόμα και αν οι αρχιτέκτονες έχουν κοινές καταβολές, 

διαφορές μεταξύ τους θα υφίστανται κατ’ ανάγκην λόγω του ιδιαίτερου 

τρόπου με τον οποίο ιεραρχεί και ερμηνεύει ένα και το αυτό πρόβλήμα. 

Η σύνθεση  των προηγουμένων είναι συνέπεια του ιδιαίτερου 

δημιουργικού τους πνεύματος.

Παρ’ όλα αυτά, η κριτική αντίληψη και γνώση του ιστορικού 

προηγουμένου δεν είναι κάτι που διδάσκεται και μαθαίνεται 

αποκλειστικά και μόνον στα «θρανία», ή που αποκομίζεται στο 

εσωτερικό μιας βιβλιοθήκης. Είναι μάλλον κάτι που πρέπει πρώτα να έχει 

ενσωματωθεί στο σύνολο των προσωπικών βιωμάτων και εμπειριών 

του καθενός, ώστε να καθιστά το άτομο ικανό να ανταποκριθεί στις 

προκλήσεις του εκάστοτε προβλήματος.

Πώς βοηθάς τους αρχάριους να αναπτύξουν την ικανότητα σύνθεσης;

Δεν πιστεύουμε στην εκπαιδευτική αποτελεσματικότητα της «μεθόδου 

κατάδυσης», στο πλαίσιο της οποίας τα προβλήματα παραείναι σύνθετα 

και ρεαλιστικά από τα πρώτα κιόλας βήματα της αρχιτεκτονικής 

εκπαίδευσης, φέρνοντας έτσι το φοιτητή αντιμέτωπο με ένα παράδοξο 

ζήτημα επιβίωσης. Ούτε και συμφωνούμε με τη μέθοδο που κινείται 

«προοδευτικά από τη μικρή στη μεγάλη κλίμακα», από ένα μικρό 

ξύλινο καταφύγιο στο πρώτο έτος, στην ανάπλαση μιας μεγάλης 

γειτονιάς στα πιο προχωρημένα στάδια των σπουδών. Αντιθέτως, αν 

αντιμετωπίζουμε με σοβαρότητα τη σημασία που τα περιβαλλοντικά 

ζητήματα και η αντίληψη του τοπίου έχουν στις μέρες μας, τότε είναι 

απαραίτητο να εισάγουμε το φοιτητή στην προσέγγιση παρόμοιων 

σχεδιαστικών προβλημάτων από τα πρώτα του κιόλας βήματα. Το 

θέμα είναι τελικά ο βαθμός της πολυπλοκότητας ενός συγκεκριμένου 

προβλήματος, όπως αυτό θα παρουσιαστεί, και τα εργαλεία που θα 

παράσχουμε στους φοιτητές στο αντίστοιχο εκπαιδευτικό επίπεδο. 

Αυτό στο οποίο τελικά στοχεύουμε είναι οι βασικές αρχές2.

Ένας τρόπος να το επιχειρήσουμε αυτό είναι μέσω μιας σειράς 

διαλέξεων που  αφορούν συγκεκριμένα θέματα και συνοδεύονται από 

μια ακολουθία ασκήσεων σύνθεσης που προσεγγίζουν περιορισμένο 

αριθμό ζητημάτων κάθε φορά και συνοψίζουν βήμα προς βήμα 

τις «ανακαλύψεις» των φοιτητών. Όπως σημειώνει και ο Χρήστος 

Χατζηχρήστος σε αυτό το τεύχος, «…το τελικό αποτέλεσμα της 

πρώτης άσκησης αποτελεί τη ‘βάση’ επάνω στην οποία θα στηριχτεί 

η δημιουργία ενός νέου ‘τελικού’ προϊόντος που θα προκύψει από 

τη δεύτερη άσκηση, το οποίο με τη σειρά του αποτελεί βάση για 

το επόμενο βήμα». Κάθε νέο επίπεδο μας δίνει τη δυνατότητα να 

προσθέσουμε καινούργιες μεταβλητές και να επιχειρήσουμε έναν 

επαναπροσδιορισμό του προβλήματος, των σχετικών ζητημάτων και 

της διάγνωσης. Παραδείγματα καθώς και μια κριτική παρουσίαση 

αυτής της προσέγγισης που αφορά τη διαδικασία σύνθεσης του 

2 von Meiss, Pierre, Elements of Architecture, From Form to Place, E:F:Spon, London/
New York, 1990
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Is architecture “Art”? Pyramids of Giza
Είναι η αρχιτεκτονική «Τέχνη»; Οι πυραμίδες της Γκίζας
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are the essentials2.

One way to go about this is a series of specific lectures and the con-
struction of a sequence of design exercises with limited issues at a 
time, tailored to sum up the students’ “discoveries” step by step. As 
Christos Hadjichristos puts it in this issue, “ ...  the end product of the 
first exercise becomes a “layer” for the creation of a new “finished” 
entity for the second exercise, which in turn becomes a third ba-
sic “layer” for the next step”. Each new stage allows us to introduce 
additional variables and re-orient  the issues, the problem and its 
diagnosis. We have discussed and given examples of such an ap-

proach for spatial composition in “De la cave au toit” 3). Similarly we 
can construct such sequential learning-by-doing at a large urban 

or territorial scale4).

There exists a further aspect of teaching design, which has to be 
stressed: in the sequential process of “layering” mentioned above, 
it is of utmost importance to lead the student to establish and re-
adjust a hierarchy of issues, rather than simply asking him to  be 
“creative” on conceptual/formal matters or be allowed to be sub-
merged by practicalities. Students’ projects should be “radical”, 
rather than the result of compromise. The real world will take care 
of the latter. The university is a great place  (although not the only 
one) to reconsider our man-made environment.

Where to learn architecture
For a very brilliant personality with exceptional awareness it could 
be “on the street”. If one examines Le Corbusiers’ five sketchbooks 
“Voyages d’Orient” (at our students’ age), one realizes that the 
contribution of his Master, Leplatenier in La Chaux-de-Fonds, was 
merely an approximate introduction to the discipline. To my knowl-
edge there were no further such talents originating from this mas-
ters’ school.

Today and for the great multitude, universities have become tre-

2 von Meiss, Pierre; Elements of Architecture, Fom Form to Place, E:F:Spon, London / 
New York, 1990   

3 von Meiss, Pierre, De la cave au toit, témoignage d’un enseignement de 
l’architecture, 90p.,  PressesPolytechniqueset Universitaires Romandes (PPUR), Laus-
anne, 1991  1)

4 Recently freshmen students from the UCY (University of Cyprus) have been ex-
posed to a similar didactic step-by-step strategy at a very large scale while investigat-
ing and interpreting a 4x20 km strip of land from sea to mountain. The pretext was 
to search and document “ideal” locations to host an exhibition pavilion. The purpose 
was to gain deeper insight to a specific  environmental context and landscape at a 
large scale and its dominant characteristics, problems and opportunities. The students 
discovered the immense source of information to be found in thematic geographical 
maps and aerial photographs completed by personal in situ observation in  order to 
establish their “diagnosis”. Appropriate guidelines allowed them to come up with an 
unedited set of maps at a scale of 1:10.000 uncovering relevant patterns and relation-
ships of topography, microclimate, water and land resources, spatial occupation, paths 
and boundaries,  waste management, etc. (ref. to contribution of Christos Hadjichristos 
?)  

χώρου δίνονται στη μελέτη “De la cave au toit”3 . Με τον ίδιο τρόπο 

μπορούμε να σχεδιάσουμε διαδικασίες διδασκαλίας βήμα προς βήμα 

και για προβλήματα που αφορούν τη μεγάλη αστική ή περιφερειακή 

κλίμακα4. 

Η διδασκαλία της σύνθεσης έχει μια ακόμα όψη στην οποία πρέπει 

να δώσουμε ιδιαίτερη έμφαση: στο πλαίσιο της διαδικασίας 

«διαστρωμάτωσης» που προαναφέρθηκε, είναι πολύ σημαντικό να 

καθοδηγήσουμε το φοιτητή με τέτοιο τρόπο ώστε να ιεραρχήσει 

συγκεκριμένα ζητήματα ή να επαναπροσδιορίσει τη σειρά 

προτεραιότητάς τους, αντί να του  ζητάμε απλώς να είναι «δημιουργικός» 

στην αντιμετώπιση εννοιολογικών ή φορμαλιστικών παραμέτρων, 

ή να αντιμετωπίσει εξαρχής τις όποιες πρακτικές διαστάσεις των 

σχεδιαστικών προβλημάτων. Οι εργασίες των φοιτητών πρέπει να 

είναι «ριζοσπαστικές». Σε καμιά περίπτωση δεν πρέπει να αποτελούν 

προϊόν συμβιβασμού. Για αυτό το τελευταίο θα φροντίσει αργότερα η 

πραγματικότητα της ζωής. Το πανεπιστήμιο προσφέρει έναν ιδανικό 

χώρο (αν και όχι τον μοναδικό) μέσα στον οποίο μπορούμε να 

αναθεωρήσουμε το δομημένο περιβάλλον μας. 

Πού μπορεί κανείς να διδαχτεί την αρχιτεκτονική; 
Σε περιπτώσεις λαμπρών προσωπικοτήτων εφοδιασμένων με 

εξαιρετική αντίληψη, η απάντηση στην ερώτηση αυτή θα μπορούσε 

να είναι: «στον δρόμο». Αν εξετάσουμε τα πέντε σημειωματάρια του 

Le Corbusier που έχουν τίτλο “Voyages d’ Orient” (που περιλαμβάνουν 

σχέδια δημιουργημένα στην ηλικία των σημερινών φοιτητών μας), 

συνειδητοποιούμε πως η συμβολή του δασκάλου του L’Eplattenier στο 

La Chaux-de-Fonds δεν συνίστατο παρά σε μια γενικότερη εισαγωγή 

στο ακαδημαϊκό πεδίο της αρχιτεκτονικής. Απ’ όσο προσωπικά μπορώ 

να γνωρίζω, η σχολή του δασκάλου του δεν ανέδειξε άλλο τέτοιο 

ταλέντο.

Σήμερα, και όσον αφορά τη μεγάλη πλειοψηφία του κόσμου, τα 

3 von Meiss, Pierre, De la cave au toit, témoignage d’un enseignement de 
l’architecture, 90p., PressesPolytechniqueset Universitaires Romandes (PPUR), Laus-
anne, 1991

4 Πρόσφατα, η στρατηγική αυτή μιας διδακτικής διαδικασίας βήμα προς βήμα 
που προσέγγιζε έναν στόχο μεγάλης κλίμακας, εφαρμόστηκε σε τάξεις πρωτοετών 
φοιτητών του Πανεπιστημίου της Κύπρου, οι οποίοι κλήθηκαν να εξετάσουν και 
να ερμηνεύσουν κριτικά μία λωρίδα γης έκτασης 4x20 χμ. που ξεκινούσε από τη 
θάλασσα και κατέληγε στο βουνό. Το ζητούμενο της άσκησης ήταν να εξεταστούν 
και να παρουσιαστούν με την κατάλληλη τεκμηρίωση οι τυχόν «ιδανικές» θέσεις για 
την τοποθέτηση ενός εκθεσιακού περιπτέρου. Ο πραγματικός στόχος της ήταν να 
καλλιεργήσει μια βαθύτερη αντίληψη του περιβαλλοντικού πλαισίου και του τοπίου σε 
μεγάλη κλίμακα καθώς και των κυρίαρχων χαρακτηριστικών του, των προβλημάτων 
που παρουσιάζει, αλλά και των δυνατοτήτων που προσφέρει. Οι φοιτητές ανακάλυψαν 
τη σημασία των θεματικών γεωγραφικών χαρτών και των αεροφωτογραφιών ως 
ανεξάντλητη πηγή πληροφοριών, καθώς και τη σημασία της προσωπικής επιτόπιας 
παρατήρησης για την τελική διαμόρφωση της «διάγνωσής» τους. Με τη βοήθεια των 
κατάλληλων κατευθυντήριων γραμμών, κατάφεραν να δημιουργήσουν ένα πρόχειρο 
σύνολο χαρτών σε κλίμακα 1:10.000 που αποκάλυπταν τις σχέσεις τοπογραφίας, 
μικροκλίματος, υδάτινων και χερσαίων πόρων, χρήσεις γης, μονοπατιών και ορίων, 
διαχείρισης απορριμμάτων κτλ, και τα σχετικά μοτίβα.  

PIERRE VON MEISS
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mendous places to learn architecture.  Imbedded in an academic 
setting with plenty of competence and research, ranking from 
anthropology to engineering, architecture occupies some kind of 
“inbetween” status: architecture is in-between Art and Science, Sci-
ence and History, History and Engineering, Engineering and Geog-
raphy, Geography and Biology, Biology and Environmental science, 
Environmental science and Sociology .....  For the sake of getting 
things even more intricate, we can also replace the word “and” by 
“with”:  Art with Science, Geography with Engineering, etc.

Architecture thus is intrinsically trans–disciplinary.  Indeed, almost 
all of our Renaissance architects were at the same time mathema-
ticians, musicologists, painters, sculptors and military engineers.  
Palladio built a superb bridge in Bassano, Filarete was  mainly a spe-
cialist for fortifications; however both are authors of a significant 

architectural treatise.5 6) These times are gone. Why?

In order to understand what had occurred, we may refer to the evo-

5 Palladio, Andrea; The Four Books on Architecture, i.e. recent English edition with 
MIT Press   

6 Filarete, Antonio di Pietro Averlino; Treatise on Architecture, Yale University Press, 
1965  

πανεπιστήμια έχουν αποκτήσει τεράστια σημασία για όσους θέλουν να 

μάθουν αρχιτεκτονική. Ενσωματωμένη σε ένα ακαδημαϊκό πλαίσιο που 

προϋποθέτει ένα μεγάλο βαθμό δεξιότητας και στηρίζεται στην έρευνα, 

η οποία καλύπτει ένα ευρύ φάσμα πεδίων, από την ανθρωπολογία ώς 

τη μηχανική, η αρχιτεκτονική  κατέχει μια «ενδιάμεση» θέση: βρίσκεται 

στο όριο μεταξύ Τέχνης και Θετικών Επιστημών, Θετικών Επιστημών 

και Ιστορίας, Ιστορίας και Μηχανικής, Μηχανικής και Γεωγραφίας, 

Γεωγραφίας και Βιολογίας, Βιολογίας και Περιβαλλοντικής Επιστήμης, 

Περιβαλλοντικής Επιστήμης και Κοινωνιολογίας... 

Αν επιθυμούσαμε να περιπλέξουμε τα πράγματα ακόμα περισσότερο 

θα μπορούσαμε να αντικαταστήσουμε όλα αυτά τα «και» με τη φράση 

«σε συνδυασμό με»: Τέχνη σε συνδυασμό με Θετικές Επιστήμες, 

Γεωγραφία σε συνδυασμό με Μηχανική, και ούτω καθ’ εξής.

Η αρχιτεκτονική, λοιπόν, είναι από τη φύση της ένα πεδίο διεπιστημονικό. 

Πράγματι, αν αναλογιστούμε τους αρχιτέκτονες της Αναγέννησης, θα 

διαπιστώσουμε ότι ήταν ταυτόχρονα και μαθηματικοί, μουσικολόγοι, 

ζωγράφοι, γλύπτες και μηχανικοί αμυντικών κατασκευών και πολεμικών 

όπλων. Ο Palladio έκτισε μια θαυμάσια γέφυρα στο Μπασάνο και ο Fi-

larete ήταν ειδικός στα οχυρωματικά έργα. Και οι δυο ωστόσο είναι 

συγγραφείς σημαντικών μελετών για την αρχιτεκτονική56. Οι εποχές 

αυτές έχουν περάσει ανεπιστρεπτί. Γιατί όμως; 

Για να κατανοήσουμε τι ακριβώς έχει μεσολαβήσει, μπορούμε να 

ανατρέξουμε στην εξέλιξη της μηχανικής. Ως και τις αρχές του 19ου 

αιώνα το επάγγελμα του μηχανικού ήταν σχεδόν άγνωστο, μιας και η 

διασφάλιση της σταθερότητας των κτιρίων στηριζόταν σε εμπειρικές 

μεθόδους. Αν ένας θόλος κατέρρεε κατά τη διάρκεια της κατασκευής, 

το συγκεκριμένο συμβάν αποτελούσε πολύτιμο μάθημα για τους 

κατασκευαστές (και υπήρχαν πολλές τέτοιες περιπτώσεις). Αν αντιθέτως 

άντεχε, οι κτίστες και αρχιτέκτονες είχαν και πάλι τη δυνατότητα να 

μάθουν κάτι από αυτό. Ο διαχωρισμός αρχιτεκτονικής και μηχανικής 

ήρθε ως αποτέλεσμα της δυνατότητας υπολογισμού, πρόβλεψης 

με άλλα λόγια, της δομικής συμπεριφοράς ενός κτιρίου προτού καν 

ξεκινήσει η κατασκευή του. 

Σήμερα, αυτή η δυνατότητα πρόβλεψης φτάνει ακόμα πιο μακριά. 

Μπορούμε πλέον να υπολογίσουμε με ακρίβεια τη θερμική συμπεριφορά 

των δαπέδων, των τοίχων, των παραθύρων και των στεγών. Το ίδιο 

μπορούμε να κάνουμε και όσον αφορά την ακουστική, την ενεργειακή 

κατανάλωση και το κόστος συντήρησης, την επίδραση ενός κτιρίου 

στο περιβάλλον, κτλ. Όλα αυτά προαπαιτούν επιστημονικές έρευνες 

ακριβείας και τις ανάλογες γνώσεις. Η αυξημένη πολυπλοκότητα των 

ζητημάτων που συνεπάγεται η κατασκευή κτιρίων και η δυνατότητα 

πρόβλεψης, οδήγησε σε μια ακόμα βαθύτερη «διάβρωση» του πεδίου 

δεξιοτήτων που αντιστοιχεί στο επάγγελμα του αρχιτέκτονα, πράγμα 

5 Palladio, Andrea, The Four Books on Architecture, πρόσφατη έκδοση στα αγγλικά 
από τις πανεπιστημιακές εκδόσεις του MIT.

6 Filarete, Antonio di Pietro Averlino, Treatise on Architecture, Yale University Press, 
1965
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lution of engineering. Up to around 1800 the profession of engineer 
did hardly exist, because building stability was based on empirical 
methods.  If a dome collapsed during construction, one learnt  from 
it (there were many which gave way); if it resisted, builders and ar-
chitects also learnt from it.  The division of architecture and engi-
neering originated with the capacity to calculate, thus to predict 
structural behavior before even starting to build.

Today prediction goes much further.  One can accurately calcu-
late thermal behavior of floors, walls, windows and roofs; so one 
does for acoustic behavior, energy and  maintenance costs, envi-
ronmental impact, etc.  All this requires precise scientific research 
and knowledge.  Increased complexity and predictability led to a 
further “erosion” of the architects’ realm of competence, which in 
turn mislead certain  authorities and part of the public at large to 
come to the fallacious conclusion that the architects’ special com-
petence is “to make the building look beautiful”.  The architect is 
seen as an aesthete or worse, an “image-maker”.  Unfortunately a 
few architects have  even accepted this role-restriction and some 
architectural students, apparently hope to be “up-to-date” by fol-

το οποίο παραπλάνησε με τη σειρά του κάποιες κρατικές αρχές και 

ένα τμήμα του ευρύτερου κοινού οδηγώντας τους στο λανθασμένο 

συμπέρασμα πως η ιδιαίτερη ικανότητα του αρχιτέκτονα δεν είναι 

άλλη από «το να κάνει ένα κτίριο να δείχνει ωραίο». Ο αρχιτέκτονας 

θεωρείται ένας εστέτ, ή, στη χειρότερη των περιπτώσεων, ένας «ίματζ-

μέικερ». Δυστυχώς υπάρχει ένας μικρός αριθμός αρχιτεκτόνων που 

έχουν αποδεχτεί αυτούς τους περιορισμούς στο ρόλο τους, όπως 

υπάρχει και ένας αριθμός φοιτητών που φιλοδοξούν να ακολουθήσουν 

αυτή την τάση, με την ελπίδα, προφανώς, πως έτσι θα είναι «μέσα στα 

πράγματα7».  

Αφ’ ης στιγμής έχει αναπτυχθεί ένα τεράστιο σύνολο γνώσεων και 

μεθόδων στο πεδίο των θετικών επιστημών, θα ήταν ανεύθυνο να το 

αγνοήσει κανείς. Ωστόσο, είναι πλέον πρακτικά αδύνατον για έναν 

και μοναδικό νου να συγκεντρώσει όλες αυτές τις πληροφορίες και 

γνώσεις. Ως εκ τούτου, οι αρχιτέκτονες πρέπει να έχουν αντλήσει τις 

κατάλληλες γνώσεις από τα άλλα ακαδημαϊκά πεδία, ώστε να είναι σε 

θέση να καταλήξουν σε μια εύστοχη διάγνωση και να διατυπώσουν 

μια αξιόλογη υπόθεση εργασίας – έτσι ώστε να θέσουν τα σωστά 

ερωτήματα την κατάλληλη στιγμή. Και πάλι, το πανεπιστήμιο αποτελεί 

πρόσφορο έδαφος για την ανάπτυξη μιας προσέγγισης που βασίζεται 

στην εξερεύνηση άλλων ακαδημαϊκών πεδίων. 

Εκπαιδεύοντας αρχιτέκτονες στην Κύπρο      
Σε αντίθεση με άλλα πανεπιστήμια της Μεσογείου, το Πανεπιστήμιο 

της Κύπρου [ας σημειωθεί πως η φωνητική απόδοση του αγγλικού του 

ακρωνυμίου (UCY) είναι ομόηχη στην αγγλική γλώσσα με τη φράση 

«καταλαβαίνεις γιατί»] παρέχει το προνόμιο μιας εξαιρετικά ευνοϊκής 

αναλογίας φοιτητών / διδασκόντων καθώς και έναν αξιοπρεπή 

προσωπικό χώρο για κάθε φοιτητή στο εργαστήριο, συνθήκες που 

μπορούν να συγκριθούν με εκείνες που επικρατούν στα καλύτερα 

Βρετανικά και Αμερικανικά πανεπιστήμια. Επιπλέον, οι εγκαταστάσεις 

της σχολής βρίσκονται σε μια εξαιρετική αστική τοποθεσία, ενώ το 

διδακτικό της προσωπικό έχει επιλεγεί προσεκτικά και αποτελείται από 

νεαρά και ιδιαίτερα ικανά άτομα. Φυσικά, όλα τα παραπάνω είναι πολύ 

καλά, αλλά δεν είναι αρκετά.

Επί του παρόντος, λειτουργούν περισσότερες από τριακόσιες 

αρχιτεκτονικές σχολές στα ανώτατα εκπαιδευτικά ιδρύματα της 

Ευρώπης, πολλές από τις οποίες έχουν λίγο πολύ τον ίδιο στόχο: 

να δώσουν ώθηση στη φαντασία των σπουδαστών τους και να 

εκπαιδεύσουν υπεύθυνους αρχιτέκτονες, εφοδιασμένους με τα 

απαραίτητα προσόντα ώστε να ξεκινήσουν την καριέρα τους ως 

ανεξάρτητοι ευρυμαθείς επαγγελματίες. Είναι σχετικά λίγοι εκείνοι 

που, μια δεκαετία μετά το πέρας των σπουδών τους, βρίσκονται σε 

θέση να συντηρήσουν τον εαυτό τους ασχολούμενοι αποκλειστικά 

με τις αρχιτεκτονικές μελέτες. Εξάλλου, τα αρχιτεκτονικά γραφεία 

προσδοκούν από τους νέους υπαλλήλους τους να συμπληρώσουν τη 

7 Το έργο του Frank Gehry και της Zaha Hadid θυσιάζει την ενασχόληση με 
ζητήματα χώρου, υλικών και περιβάλλοντος στον βωμό μιας αυστηρής αφοσίωσης 
στη δημιουργία θεαματικών εικόνων.

PIERRE VON MEISS

Perspectives of practice Pierre & Angela von Meiss, “roof under construction”, 
Greece, 1991
Προοπτικές πρακτικής εξάσκησης Pierre & Angela von Meiss, “στέγη υπό 
κατασκευή”, Ελλάδα, 1991
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δουλειά της ομάδας τους συμβάλλοντας σε αυτή με μια συγκεκριμένη 

επιπλέον ειδικότητα, είτε πρόκειται για την αποκατάσταση ιστορικών 

κτιρίων, για κατασκευή βιοκληματικών κτιρίων, για τη διαμόρφωση 

τοπίων, για την κατασκευή μακέτας, το δομικό σχεδιασμό, την 

κατασκευή, την επιτόπου επίβλεψη, την ψηφιακή προσομοίωση, την 

επικοινωνία, τη διαχείριση κτλ.  

Με την εισαγωγή της Συμφωνίας της Μπολόνια στο ευρύτερο 
πλαίσιο της ανώτατης εκπαίδευσης στην Ευρώπη (σύμφωνα με την 
οποία οι πανεπιστημιακές σπουδές θα πρέπει να περιλαμβάνουν 
τριετή φοίτηση σε προγράμματα πρώτου πτυχίου, διετή φοίτηση 
σε προγράμματα μεταπτυχιακού επιπέδου και τριετή φοίτηση σε 
προγράμματα διδακτορικών σπουδών), το σκηνικό της ανώτατης 
εκπαίδευσης δεν μπορεί παρά να αλλάξει δραστικά: η κινητικότητα 
των φοιτητών θα τείνει όλο και περισσότερο να απομακρυνθεί από το 
παραδοσιακό μοντέλο της «τουριστικής ατραξιόν των προγραμμάτων 
Erasmus», προς την κατεύθυνση ενός ουσιαστικού ανταγωνισμού 
μεταξύ της πληθώρας μεταπτυχιακών προγραμμάτων (Master’s) που 
είναι διαθέσιμα. Οι φοιτητές που αναζητούν ένα καλό μεταπτυχιακό 
πρόγραμμα, θα ενδιαφέρονται όλο και περισσότερο είτε για μια 
συγκεκριμένη ειδίκευση είτε για ένα μεγάλο όνομα (ETH, MIT, AA, Delft, 
EPFL,…) είτε για ένα συνδυασμό των δυο.

Το Πανεπιστήμιο της Κύπρου και η νεοϊδρυθείσα Αρχιτεκτονική 
Σχολή του (2005) θα μπορούσαν να εφαρμόσουν μια εκπαιδευτική 
πολιτική που θα έχει στόχο τη δημιουργία ενός μοναδικού χώρου 
μάθησης και έρευνας. Ας παραθέσουμε μερικές σκέψεις προς αυτή την 
κατεύθυνση: 

- Αν το Πανεπιστήμιο της Κύπρου φιλοδοξεί να υπερβεί τη γεωγραφική 
του θέση στην περιφέρεια και να αναλάβει τον ρόλο ενός ακαδημαϊκού 
κέντρου, θα πρέπει να προσφέρει συγκεκριμένη ειδίκευση η σημασία 
της οποίας είναι μεγάλη για το ευρύτερο γεωγραφικό του πλαίσιο, το 
οποίο συμπεριλαμβάνει τη Μέση Ανατολή.

- Αναφορικά με τα προγράμματα πρώτου πτυχίου και μεταπτυχιακού και 
τις ηθικές τους βάσεις, θα πρέπει να δοθεί προτεραιότητα, στο πλαίσιο 
όλων των σχεδιαστικών στόχων, σε μια βιοκλιματική προσέγγιση 
προσαρμοσμένη στο ιδιαίτερο περιβάλλον της Μεσογείου. 

- Καθώς αυξάνονται οι πιέσεις που ασκούνται από την παγκόσμια 
βιομηχανία του τουρισμού, τα ζητήματα που σχετίζονται με την 
πολεοδομία και τη διαμόρφωση τοπίου κατά μήκος του συνόλου των 
Μεσογειακών ακτογραμμών θα αποκτούν ολοένα και μεγαλύτερη 
σημασία.

- Το Πανεπιστήμιο βρίσκεται στο σταυροδρόμι του πρώιμου 
Χριστιανικού και Ισλαμικού πολιτισμού και των αντίστοιχων 
αρχιτεκτονικών παραδόσεων, πράγμα που σημαίνει ότι είναι ανάγκη 
να προωθήσει ειδικεύσεις που σχετίζονται με την ιστορία και την 
αποκατάσταση ιστορικών κτιρίων.

Φυσικά, η διδασκαλία σε όλα τα επίπεδα θα πρέπει να γίνεται στα 
Αγγλικά, αντί των Ελληνικών. Επιπλέον, η τωρινή διάρθρωση του 
προγράμματος σπουδών, που προβλέπει τετραετή φοίτηση για την 
απόκτηση πρώτου πτυχίου και μονοετή φοίτηση στα προγράμματα 

lowing this trend7).
Since science has developed an incredible amount of knowledge 
and methods, it would be irresponsible to ignore it, but it is no lon-
ger feasible to gather all the intelligence in a single brain. Therefore 
architects have to learn enough about the other disciplines in  or-
der to come up with a reasonable diagnosis and formulate a prom-
ising design hypothesis to ask the right questions at the right time. 
Again, the university is a fertile ground to develop an approach 
based on questioning other disciplines.

Educating architects in Cyprus
Unlike other Mediterranean universities, UCY (phonetically: you see 
why) already offers the privilege of an extremely favorable student/
staff ratio and a decent personal studio space for each student, simi-
lar to top British and American universities. In addition the school is 
in an excellent urban location and it has a carefully selected young 
and competent staff. All this is great, but not enough.

There exist close to three hundred Faculties of Architecture in Eu-
rope, many of which try to do more or less the same: promote imag-
ination and educate a responsible architectural designer, qualified 
to enter the profession as an independent generalist. A  decade 
after graduation relatively few of them are really able to make a 
decent living while designing projects as their central occupation. 
What’s more, architectural firms expect their newcomer-employee 
to complement their teams by some specific extra  competence, 
be it rehabilitation on historical grounds, building with climate,  
landscaping, model building, structural design, construction, site 
supervision, computer simulation, communication, management, 
etc.

With the introduction of the “3+2+3 Bologna agreement” the Eu-
ropean scene of higher education is bound to change consider-
ably: student mobility will tend to move away  from the traditional 
“tourist attraction of Erasmus programs” towards real competition 
among the variety of Masters programs on offer. Students search-
ing an adequate Masters program to apply to might be more and 
more looking for a specific competence  or a big name (ETH, MIT, 
AA, Delft, EPFL,...) or both.

UCY and its newly installed Program of Architecture (2005) could 
establish its  educational policy to create a unique place of learn-
ing and research. Let us attempt to outline some thoughts in this 
respect:

If UCY aspires to move from its geographical edge condition to be-
come a centre, it has to develop specific competences, very much 
appreciated within its larger geographic context, which includes 
the  Middle East.

7 The work of Frank Gehry and Zaha Hadid is sacrifying spatial, material and envi-
ronmental issues in favour of a solemn committment to spectacular image-making.
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With regards to the ethical foundation of both, the Bachelors and 
the  Masters programs, a strong bio-climatic bias adapted to the 
Mediterranean situation would be appropriate for all design tasks.
With increasing pressure from the global tourist business, planning 
and landscape issues will be playing an key-role along all Mediter-
ranean coastlines.

Located at the crossroads of early Christian and Islamic culture and 
its architectures, there is ample need for historical and rehabilita-
tion  competence.

Of course teaching would have to be in English instead of Greek at 
all levels. Further  more its present division into a 4-year Bachelors 
and a 1-year Masters program is not so much compatible with the 
3+2 system applied in the major European universities, although a 
variety of historically conditioned interpretations still exist.

Perspectives of practice and graduate studies
Although the architect may no longer be the “conductor” as he was 
until recent times, he still has to claim control over the cross-disci-
plinary implications and overall coherence of building. Experience 
shows that there is no specialist-engineer or builder who will do 
the  necessary kind of integrative thinking. It does not lie within 
their understanding of responsibility. On the other hand construc-
tion complexity forces him to work in interdisciplinary teams. His 
partners will respect him, as long as he proves critical  insight for 
the over-all problem and provides convincing and specific archi-
tectural know-how (instead of idiosyncrasies) as well as a sense of 
coordination and integration.

There is nevertheless hardly a demand for as many architect-de-
signers as being trained in our European universities (at present 
close to 200’000 students). In this sense the introduction of a Bach-
elors’ degree with certain employment perspectives and the  offer-
ing of a variety of Masters programs (after a minimum of one year 
in any kind of practice), will prove to be a wise political move in 
architectural education.

It has to be considered that only a small percentage of our students 
will become and remain designers or design-managers. Has the 
school failed if they do not do an excellent job? To a certain extent 
perhaps yes, because the university has been too  stubborn in pro-
ducing designers only.

It might be a mistake to train all our students to become “real” 
practicing architects  (frustrated if not successful). Some of them 
show other motivations and qualities, like architectural history 
and criticism, communication, architectural technology and so 
forth. Such capacities have to be discovered and re-oriented. Cor-
responding curricula have to  be offered. German universities have 
recently turned towards such options at the level of their Masters’ 
programs.

μεταπτυχιακών, δεν συμβαδίζει με το σύστημα 3+2 που εφαρμόζεται 
στα μεγαλύτερα Ευρωπαϊκά πανεπιστήμια.

Προοπτικές πρακτικής εξάσκησης και μεταπτυχιακών σπουδών 
Μολονότι η εικόνα του σύγχρονου αρχιτέκτονα έχει πλέον 
απομακρυνθεί από το μοντέλο του «διευθυντή ορχήστρας», κάτι που 
ίσχυε μέχρι πρόσφατα, εξακολουθεί ωστόσο να προϋποθέτει την 
ικανότητα ελέγχου των διεπιστημονικών παραμέτρων της κατασκευής 
και την ικανότητα διασφάλισης της συνολικής συνοχής του κτιρίου. 
Η πείρα σε αυτό το πεδίο δείχνει πως δεν υπάρχει κανένας ειδικός-
μηχανικός ή κτίστης που θα ασκήσει το είδος εκείνο της συνθετικής 
σκέψης που είναι απαραίτητο. Κάτι τέτοιο δεν εμπίπτει στον τρόπο 
με τον οποίο αντιλαμβάνονται την ευθύνη τους. Από την άλλη πάλι, ο 
σύνθετος χαρακτήρας της κατασκευαστικής διαδικασίας αναγκάζει τον 
αρχιτέκτονα να εργαστεί στο εσωτερικό διεπιστημονικών ομάδων. Ο 
σεβασμός των συνεργατών του εξαρτάται από την ικανότητά του να 
συνάγει κριτικά συμπεράσματα για το σύνολο του προβλήματος και 
να συμβάλει στην προσπάθεια μέσω μιας συγκεκριμένης και πειστικής 
τεχνογνωσίας (αντί των όποιων ιδιοσυγκρασιακών προτιμήσεων) 
καθώς και μέσω μιας ικανότητας συντονισμού και σύνθεσης. 

Παρ’ όλα αυτά, στις μέρες μας είναι πολύ μικρή η ζήτηση για 
αρχιτέκτονες-μελετητές σε σχέση με τον αριθμό των ατόμων που 
εκπαιδεύονται στις αρχιτεκτονικές σχολές της Ευρώπης (ο οποίος 
ανέρχεται σήμερα στις 200.000 περίπου). Από αυτή την άποψη, η 
προσφορά ενός ακαδημαϊκού προγράμματος σε επίπεδο Bachelor’s 
που ανοίγει επίσης και συγκεκριμένες προοπτικές επαγγελματικής 
αποκατάστασης, καθώς και η προσφορά μιας ποικιλίας μεταπτυχιακών 
προγραμμάτων (τα οποία θα προϋποθέτουν ένα μίνιμουμ μονοετούς 
πρακτικής πείρας), θα αποδειχτεί σοφή κίνηση πολιτικής στο πλαίσιο 
της αρχιτεκτονικής εκπαίδευσης. 

Πρέπει να αναλογιστούμε το γεγονός ότι ένα μικρό μόνο ποσοστό 
των φοιτητών μας θα φτάσουν τελικά να γίνουν και να παραμείνουν 
μελετητές, ή διευθυντές μελετητικών ομάδων (project manager). 
Θα έχει αποτύχει η σχολή στην προετοιμασία των φοιτητών για 
δραστηριότητες σε άλλους τομείς της κατασκευαστικής διαδικασίας; 
Ως έναν βαθμό, ναι. Και αυτό διότι το πανεπιστήμιο θα έχει εμμείνει 
στην προσπάθεια εκπαίδευσης μελετητών και μόνον.

Ίσως είναι λάθος να προσπαθούμε να εκπαιδεύσουμε όλους τους 
φοιτητές μας ώστε να γίνουν «αληθινοί» αρχιτέκτονες (απογοητευμένοι 
έστω, αν όχι απαραίτητα επιτυχείς) που ασκούν το επάγγελμά τους. 
Κάποιοι από τους φοιτητές μας παρουσιάζουν άλλες προτιμήσεις και 
κλίσεις σε άλλους τομείς, όπως η ιστορία της αρχιτεκτονικής και η 
κριτική της, η επικοινωνία, η αρχιτεκτονική τεχνολογία και ούτω καθ’ 
εξής. Πρέπει να ανακαλύψουμε αυτές τις κλίσεις και να βοηθήσουμε 
τους φοιτητές να προσανατολιστούν βάσει αυτών. Πρέπει να 

αναπτυχθούν τα ανάλογα προγράμματα σπουδών. Ένα πρόσφατο 

παράδειγμα είναι αυτό των Γερμανικών πανεπιστημίων που εξετάζουν 

αυτές τις προοπτικές στο επίπεδο των μεταπτυχιακών προγραμμάτων 

τους.  
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The course “Construction I”, the first in the series of three courses 

on Construction, aims at introducing the students to the area of 

building tectonics. The syllabus concentrates on the clarification of 

the characteristics of different structural systems and the analysis 

of building envelopes, regarding form, structure, construction de-

sign of the load bearing and non load bearing elements and the 

development of working drawings.

In addition to the lecture series that aims to cover the spectrum of 

the respective technical knowledge, the assignments of the course 

include a micro studio of architectural and construction design. 

The exercise refers to the design of a timber structure, aiming at 

interconnecting construction with architectural design.

The design requirement remains consciously simple for enabling 

an understanding of the basic principles of the structural systems 

and the particularities of the design of timber structures, mainly in 

regards to the requirements of the systems stiffness and appropri-

ate construction connections. The entire process is based on the in-

tegration of structure and construction in the design process, with 

the aim to boost the approach of integrated architectural design.
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ARH 230 CONSTRUCTION  I
ΟΙΚΟΔΟΜΙΚΗ Ι

Το μάθημα Οικοδομική I, πρώτο από τη σειρά τριών μαθημάτων 
οικοδομικής, έχει στόχο την εισαγωγή των φοιτητών στο 
αντικείμενο της κτιριακής κατασκευής. Επικεντρώνεται στην 
ανάδειξη των ιδιαιτεροτήτων διαφορετικών δομικών συστημάτων 
και στην ανάλυση κτιριακών κελυφών, ως προς τη μορφή, τη 
δομική κατασκευή, τον οικοδομικό σχεδιασμό των φερόντων 
και μη φερόντων στοιχείων και την ανάπτυξη οικοδομικών 
λεπτομερειών. 

Πέρα από τη σειρά διαλέξεων που φιλοδοξεί να καλύψει το 
φάσμα τεχνικών γνώσεων σχετικά με το αντικείμενο διδασκαλίας, 
στις εργασίες του μαθήματος περιλαμβάνεται εργαστήριο 
αρχιτεκτονικού και οικοδομικού σχεδιασμού. Η άσκηση 
αναφέρεται στο σχεδιασμό ξύλινης κατασκευής και στοχεύει στην 
ουσιαστική σύνδεση της οικοδομικής με το άμεσο αντικείμενο του 
αρχιτεκτονικού σχεδιασμού. 

Το σχεδιαστικό ζητούμενο παραμένει συνειδητά λιτό, με στόχο 
την εστίαση στην κατανόηση των βασικών αρχών του δομικού 
συστήματος και των ιδιαιτεροτήτων σχεδιασμού ξύλινων 
κατασκευών, κυρίως ως προς την απαίτηση ακαμψίας του 
συστήματος και κατάλληλης συνδεσμολογίας. Η όλη διαδικασία 
επιδιώκει την ενσωμάτωση των δομικών και κατασκευαστικών 
επιλογών στη συνθετική διαδικασία, αποσκοπώντας στην ενίσχυση 
της θεώρησης του ενιαίου αρχιτεκτονικού σχεδιασμού. 

1

2 3
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4 5

6 7 8
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1-3> PROJECT 1 RESOURCE PREMISES KALIDONION
 AGATHOCLEOUS ALEXIA, EVRIPIDOU ANNA, KYPRIANOU ANTONIA, STYLIANOU ARGYRO
 ΕΡΓΑΣΙΑ 1 ΚΑΤΑΦΥΓΙΟ ΚΑΛΥΔΩΝΙΩΝ
 ΑΓΑΘΟΚΛΕΟΥΣ ΑΛΕΞΙΑ, ΕΥΡΙΠΙΔΟΥ ΑΝΝΑ, ΚΥΠΡΙΑΝΟΥ ΑΝΤΩΝΙΑ, ΣΤΥΛΙΑΝΟΥ ΑΡΓΥΡΩ

4-7> PROJECT 2 PAINTERS ATELIER
 AGGELIDOU ANASTASIA, ASIMAKOPOULOU ERENE, KALLIS GEORGE, MITSIGA NATALI, PASADAKIS CHRISTOS
 ΕΡΓΑΣΙΑ 2 ATELIER ΖΩΓΡΑΦΟΥ
 ΑΓΓΕΛΙΔΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑ, ΑΣΗΜΑΚΟΠΟΥΛΟΥ ΕΙΡΗΝΗ, ΚΑΛΛΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ, ΜΙΤΣΙΓΓΑ ΝΑΤΑΛΥ, ΠΑΣΑΔΑΚΗΣ ΧΡΗΣΤΟΣ

8-10> PROJECT 3 STARS OBSERVATORY
 ANASTASIOU MARIA, CONSTANTINOU MARINA, MATHEOU MARIA, MOUCHO GIORINTA, NEOPHYTOU KATERINA
 ΕΡΓΑΣΙΑ 3 ΠΑΡΑΤΗΡΗΤΗΡΙΟ ΑΣΤΕΡΙΩΝ
 ΑΝΑΣΤΑΣΙΟΥ ΜΑΡΙΑ, ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥ ΜΑΡΙΝΑ, ΜΑΤΘΑΙΟΥ ΜΑΡΙΑ, ΜΟΥΧΟ ΓΙΟΡΙΝΤΑ, ΝΕΟΦΥΤΟΥ ΚΑΤΕΡΙΝΑ
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ΑRCH 233 CONSTRUCTION  II
ΟΙΚΟΔΟMΙΚΗ I Ι

The course “Construction II” refers to the construction design of re-

inforced concrete buildings. The syllabus consists of a lecture series 

with emphasis on the construction of the building envelope and a 

theoretical exercise for an existing building analysis. In addition, a 

micro studio of architectural and construction design was realized. 

Its aim was the application of the technical knowledge acquired 

through the lectures and the in-depth study of the structure and 

construction of the building through the design process.

The building with a specific functional program serves as residence 

and office for a young architect. The design exercise concentrates 

on the construction solution of the building. Aim of the micro stu-

dio was the study of the tectonics of reinforced concrete through 

the analysis of the structural systems, the construction design of 

the load bearing and non load bearing elements and the develop-

ment of appropriate construction details. In the frame of the course 

and in collaboration with the course on Reinforced Concrete Struc-

tures [CEE 241] the analysis and dimensioning of the proposed load 

bearing structure was effected. The process of integrated architec-

tural design brought the students closer to the real terms of devel-

opment and realization of the architectural concepts.

Το μάθημα Οικοδομική ΙΙ αναφέρεται στον οικοδομικό σχεδιασμό 
κτιρίων από οπλισμένο σκυρόδεμα. Το μάθημα περιλαμβάνει σειρά 
διαλέξεων σχετικά με την κατασκευή κελυφών από οπλισμένο 
σκυρόδεμα και θεωρητική εργασία ανάλυσης υφιστάμενου κτιρίου. 
Επιπλέον, πραγματοποιήθηκε εργαστήριο αρχιτεκτονικού και 
οικοδομικού σχεδιασμού, με τη σχεδιαστική άσκηση να αποσκοπεί 
στην αξιοποίηση των τεχνικών γνώσεων που αποκτήθηκαν μέσω 
των διαλέξεων και στην εμβάθυνση της δομικής και οικοδομικής 
κατασκευής από οπλισμένο σκυρόδεμα μέσα από τη συνθετική 
διαδικασία. 

Ζητούμενο υπήρξε ο σχεδιασμός κτιρίου συγκεκριμένου 
κτιριολογικού προγράμματος, χώρος διαμονής και εργασίας 
ενός νέου αρχιτέκτονα, με τις εργασίες να επικεντρώνονται στην 
κατασκευαστική επίλυση του κτιρίου. Στόχος του εργαστηρίου υπήρξε 
η ανάδειξη των ιδιαιτεροτήτων του οπλισμένου σκυροδέματος μέσω 
της ανάλυσης του δομικού συστήματος, ο οικοδομικός σχεδιασμός 
των φερόντων και μη φερόντων στοιχείων και η ανάπτυξη 
των απαραίτητων οικοδομικών λεπτομερειών. Στα πλαίσια του 
μαθήματος και σε συνεργασία με το μάθημα Δομικές Κατασκευές 
από Οπλισμένο Σκυρόδεμα [ΠΠΜ 241], πραγματοποιήθηκε ανάλυση 
και διαστασιολόγηση του προτεινόμενου φέροντος οργανισμού. 
Η διαδικασία του ενιαίου αρχιτεκτονικού σχεδιασμού, έφερε τους 
φοιτητές πλησιέστερα στους πραγματικούς όρους ανάπτυξης και 
υλοποίησης μιας αρχιτεκτονικής ιδέας.

1 2
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1-5> PROJECT 1 AGGELIDOU ANASTASIA, ANASTASIOU MARIA, ARMOSTI CHRISTINA,  
 PASADAKIS CHRISTOS
 ΕΡΓΑΣΙΑ 1 ΑΓΓΕΛΙΔΟΥ ΑΝΑΣΤΑΣΙΑ, ΑΝΑΣΤΑΣΙΟΥ ΜΑΡΙΑ, ΑΡΜΟΣΤΗ ΧΡΙΣΤΙΝΑ,  
 ΠΑΣΑΔΑΚΗΣ ΧΡΗΣΤΟΣ 

6-10> PROJECT 2 ASIMAKOPOULOU ERENE, KALLIS GEORGE, KYPRIANOU ANTONIA,  
 NEOPHYTOU KATERINA, PAPALOUCA DESPINA
 ΕΡΓΑΣΙΑ 2 ΑΣΗΜΑΚΟΠΟΥΛΟΥ ΕΙΡΗΝΗ, ΚΑΛΛΗΣ ΓΙΩΡΓΟΣ, ΚΥΠΡΙΑΝΟΥ   
 ΑΝΤΩΝΙΑ, ΝΕΟΦΥΤΟΥ ΚΑΤΕΡΙΝΑ, ΠΑΠΑΛΟΥΚΑ ΔΕΣΠΟΙΝΑ
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C:  I N V I T E D  T E X T S  +  P R O J E C T S

ON ARCHITECTURAL DESIGN EDUCATION IN THE INFORMATION ERA  LOUKAS N. KALISPERIS

Η ΑΡΧΙΤΕΚ ΤΟΝΙΚH ΕΚΠΑIΔΕΥΣΗ ΣΤΗΝ ΕΠΟΧH ΤΗΣ ΠΛΗΡΟΦΟΡIΑΣ

 ΛΟ Υ Κ A Σ  Ν .  Κ Α Λ Η Σ Π E Ρ Η Σ

Abstract: The nature of the task of representing architecture alters to 

reflect the state of architecture at each period of time. In simulating 

architectural design, the necessary conversion from that which is 

inhabitable, experiential, functional, and at times, indescribable to 

an abstraction in an entirely different media is often an imperfect 

procedure that centers on its translation rather than the actual design. 

The objective in visualizing any architectural design is to achieve a 

situational awareness that allows for meaningful criticism of the 

design. Computer-aided three-dimensional visualization technology 

has made available new representation techniques, surpassing the 

traditional means of graphic illustration and scaled models, and 

decreasing the amount of abstraction between architecture and its 

documentation. The architect’s ability to comprehend and extrapolate 

information is acquired through years of education and working 

experience. Architecture students are placed in the difficult position 

of attempting to understand complex drafting conventions without 

the benefit of years of experience. The VR-Desktop and Immersive 

Environments Lab initiative is an effort to bring key benefits of 

projection-based virtual reality into the mainstream of architectural 

education, through the deployment of affordable and easy to use 

virtual reality and integrated multimedia display systems within a 

variety of contexts. The systems discussed employ readily available 

hardware components, familiar desktop computing environments, 

and open-source VR development toolkits thus enhancing the 

experiential opportunities of students in understanding their designs. 

The approach is modular and easily adaptable to various applications 

in research or instruction.

Nature of architectural design process

Architectural design is an iterative visual process that 

involves thinking and exploration using pictorial or symbolic 

representations, which can be referred to as the “language” of the 

architect for communication (Bijl, 1989). Language, through use 

of expressions, allows people to reach into and interact with each 

other’s “unique” knowledge conditioned by their individuality. In 

the case of architecture, these expressions are graphical in nature 

and aimed at communicating spatial properties and relationships. 

All computer tools aimed at supporting the design process can be 

considered simply as expressive environments that help us evaluate 

our designs and/or share our design knowledge with others. These 

environments inform others about our design process and thereby 

help evaluation, which in turn helps to further improve the quality 

of design. For these tools to be successful, they should be able to 

direct attention to the nature of a particular design and be able 

to reveal the unique set of combinatorial rules and processes 

developed by the designer in response to the context of the design 

project.

Περίληψη: Η φύση του στόχου της αναπαράστασης της αρχιτεκτονικής 
μεταβάλλεται ώστε να αντικατοπτρίζει την κατάσταση της αρχιτεκτονικής 
σε κάθε  χρονική περίοδο. Στην προσομοίωση του αρχιτεκτονικού σχεδίου, 
η  απαραίτητη μετατροπή αυτού που είναι κατοικήσιμο, βιωματικό, 
λειτουργικό και σε πολλές περιπτώσεις αδύνατο να περιγραφεί με 
αφαιρετικούς όρους σε ένα εντελώς διαφορετικό μέσο, είναι συχνά μια 
ατελής διαδικασία που επικεντρώνεται στη μεταφορά  του αρχιτεκτονικού 
σχεδίου μάλλον παρά στο ίδιο το σχέδιο. Στόχος της προσπάθειας 
οπτικοποίησης του αρχιτεκτονικού σχεδίου είναι να επιτευχθεί μια 
καταστασιακή αντίληψη που επιτρέπει την ουσιαστική κριτική προσέγγιση 
του σχεδίου. Η τρισδιάστατη τεχνολογία οπτικοποίησης με ηλεκτρονικούς 
υπολογιστές, έχει στη διάθεσή μας νέες τεχνικές αναπαράστασης που, 
αφενός ξεπερνούν κατά πολύ τα παραδοσιακά μέσα της γραφιστικής 
απεικόνισης και της μακέτας υπό κλίμακα και αφετέρου ελαττώνουν το 
βαθμό της αφαίρεσης που χαρακτηρίζει τη σχέση της αρχιτεκτονικής 
με την τεκμηρίωσή της. Η ικανότητα του αρχιτέκτονα να κατανοεί και να 
συναγάγει πληροφορίες είναι κάτι που κατακτάται μέσα από μακροχρόνια 
εκπαίδευση και επαγγελματική πείρα. Οι φοιτητές της αρχιτεκτονικής 
αντιμετωπίζουν δυσκολίες στην προσπάθειά τους να κατανοήσουν 
σύνθετες σχεδιαστικές συμβάσεις χωρίς τη βοήθεια που προσφέρει 
η πολύχρονη εμπειρία. Η χρήση επιτραπέζιων συστημάτων εικονικής 
πραγματικότητας και περιβαλλόντων εμβύθισης αποτελεί μια προσπάθεια 
εμπλουτισμού των ευρύτερων τάσεων στην αρχιτεκτονική εκπαίδευση 
με τα χαρακτηριστικά οφέλη της εικονικής πραγματικότητας που 
στηρίζεται σε μονοσκοπική ή στερεοσκοπική προβολή και αφορά στην 
εισαγωγή οικονομικών και εύκολων στη χρήση προγραμμάτων εικονικής 
πραγματικότητας με ενσωματωμένα πολυμεσικά συστήματα σε ποικίλες 
πτυχές του εκπαιδευτικού πλαισίου. Τα εν λόγω συστήματα χρησιμοποιούν 
άμεσα διαθέσιμο ηλεκτρομηχανολογικό υλικό, οικεία μεταφερομενα 
υπολογιστικά περιβάλλοντα ανοιχτού κώδικα εργαλεία ανάπτυξης, 
ενισχύοντας έτσι τη δυνατότητα των φοιτητών στην εμπειρική κατανόηση 
των σχεδίων τους. Η συγκεκριμένη προσέγγιση είναι σπονδυλωτή και 
προσαρμόζεται εύκολα σε ποικίλες εφαρμογές στο πεδίο της έρευνας ή 
της διδασκαλίας.

Η φύση της διαδικασίας του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού 
Ο αρχιτεκτονικός σχεδιασμός είναι μια επαναληπτική οπτική διαδικασία 
η οποία εμπεριέχει μια διαδικασία σκέψης και διερεύνησης εικαστικών 
ή συμβολικών αναπαράστασεων, στην οποία αναφερόμαστε ως τη 
«γλώσσα» επικοινωνίας του αρχιτέκτονα (Bijl, 1989). Η γλώσσα, μέσω 
της χρήσης εκφράσεων, επιτρέπει στα άτομα να προσεγγίζουν και 
να επικοινωνούν τη «μοναδική» γνώση που κατέχει κάθε ένα από 
αυτά, η οποία καθορίζεται σε μεγάλο βαθμό από την ιδιοσυστασία 
τους. Ο χαρακτήρας αυτών των εκφράσεων στην περίπτωση της 
αρχιτεκτονικής είναι γραφιστικός και στοχεύει στην απόδοση των 
ιδιοτήτων του χώρου και των σχέσεων που αναπτύσσονται σε αυτόν. 
Όλα τα ηλεκτρονικά εργαλεία στόχος των οποίων είναι η υποστήριξη 
της σχεδιαστικής διαδικασίας, μπορούν να ιδωθούν απλώς ως 
μια σειρά από εκφραστικά περιβάλλοντα που μας βοηθούν να 
αποτιμήσουμε τα σχέδιά μας ή/και να μοιραστούμε τις σχετικές μας 
γνώσεις με άλλους. Τα περιβάλλοντα αυτά πληροφορούν τους άλλους 
γύρω μας για τη διαδικασία σχεδιασμού που έχουμε ακολουθήσει και 
διευκολύνουν έτσι την αξιολόγηση αυτής της διαδικασίας, που με τη 
σειρά της διευκολύνει την περαιτέρω βελτίωση της ποιότητας του 
σχεδιασμού. Για να είναι επιτυχή αυτά τα εργαλεία, πρέπει να έχουν την 
ικανότητα να αναδείξουν τον χαρακτήρα του εκάστοτε σχεδίου και να 
αποκαλύψουν το μοναδικό σε κάθε περίπτωση σύνολο συνδυαστικών 
κανόνων και διαδικασιών που αναπτύσσει ο σχεδιαστής/αρχιτέκτονας 
ανταποκρινόμενος στις απαιτήσεις του σχεδίου αυτού.
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Design Education

The objective of representation in any architectural design is to 

achieve a situational awareness that allows for meaningful criticism 

of the design. The more abstract the design representation, the 

more difficult it is to attain this awareness. To a competent architect, 

the summation of the information drawn on plans, specifications, 

or other design documents provides the information necessary to 

formulate an approximation of the design project. The architect’s 

ability to comprehend and extrapolate information is acquired 

through years of education and working experience. Architecture 

students are placed in the difficult position of attempting to 

understand complex drafting conventions without the benefit of 

years of experience. Despite its importance, understanding and 

visualizing space is one of the most difficult skills that architecture 

students must acquire during their education. Most architecture 

students begin their education with very limited personal 

experience in observing and understanding the spaces and forms 

that they are familiar with on an everyday basis. Architecture forms 

a backdrop against which their activities take place, but they are 

not consciously aware of the influence that the design of those 

spaces has on their perceptions. Students must learn to experience 

the world as an observer and participant, aware of light, form, 

proportion, scale, color, and texture, as well as the perceptual 

feeling that they create. On a broader scale they must learn to see 

and experience spaces and forms in a way that will enable them 

to understand not only the visual, but also the environmental, 

cultural, and social aspects of the natural and built environment 

around them.

Another difficulty students face in understanding and visualizing 

space is the limitations of the media used to represent and 

manipulate space throughout the design process. Drawing by 

hand or hand-derived electronic means (electronic drafting) 

continues to be the central activity in the design process despite 

the rapid advances in computer graphics. Through the use of 

manual graphics—pencil, marker, watercolor, two-dimensional 

electronic drafting, etc.—a design student is taught to translate a 

mental picture onto the drawing board. This type of visualization 

technique is generally accepted as an effective design tool that 

has little impact on the appearance of design form. All too often, 

however, graphic methods for representing space and form have 

no relationship to any visual experience, but are merely a ‘drawing-

board style.’ Unfortunately stylized techniques can be copied by 

students with a high degree of sophistication. Emulation of style by 

students can result in a graphic vocabulary that is more concerned 

with technique than any experiential understanding of space. 

(Radford 1990)

Εκπαίδευση γύρω από τον σχεδιασμό 
Στόχος της αναπαράστασης στο πλαίσιο του αρχιτεκτονικού 
σχεδιασμού είναι η διασφάλιση μιας καταστασιακής αντίληψης που 
επιτρέπει την ουσιαστική κριτική προσέγγιση του σχεδίου. Όσο πιο 
αφηρημένη είναι η σχεδιαστική αναπαράσταση, τόσο δυσκολότερα 
διασφαλίζει την ύπαρξη αυτής της αντίληψης. Για τον επαγγελματία 
αρχιτέκτονα, το αφαιρετικό σύνολο των πληροφοριών που βρίσκονται 
συγκεντρωμένες στο σχέδιο, τις οι προδιαγραφές του, ή άλλα σχετικά 
έντυπα είναι αρκετά ώστε να του δώσουν τα απαραίτητα στοιχεία 
που χρειάζεται για να διαμορφώσει μια κατά προσέγγιση εικόνα του 
σχεδιαστικού στόχου. Η ικανότητα του αρχιτέκτονα να κατανοεί και να 
προεκβάλλει συναγάγει πληροφορίες είναι κάτι που κατακτάται μέσα 
από μακροχρόνια εκπαίδευση και επαγγελματική πείρα. Οι φοιτητές 
της αρχιτεκτονικής αντιμετωπίζουν δυσκολίες στην προσπάθειά τους 
να κατανοήσουν σύνθετες σχεδιαστικές συμβάσεις χωρίς τη βοήθεια 
που προσφέρει η πολύχρονη πείρα. Αν και εξαιρετικά σημαντική, η 
ικανότητα αντίληψης, κατανόησης και οπτικοποίησης του χώρου είναι 
από τις δυσκολότερες μεταξύ αυτών που καλούνται να αποκτήσουν 
οι φοιτητές της αρχιτεκτονικής στη διάρκεια των σπουδών τους. 
Στο ξεκίνημα αυτών των σπουδών, οι περισσότεροι φοιτητές της 
αρχιτεκτονικής έχουν πολύ περιορισμένη εμπειρία όσον αφορά την 
παρατήρηση και κατανόηση των χώρων και των μορφών, ακόμα και 
όταν πρόκειται για χώρους και μορφές με τα οποία είναι εξοικειωμένοι 
στην καθημερινή τους ζωή. Η αρχιτεκτονική αποτελεί το φόντο τόσων 
και τόσων δραστηριοτήτων τους, αλλά δεν έχουν συνείδηση της 
επίδρασης που ο σχεδιασμός αυτών των χώρων ασκεί στην αντίληψή 
τους. Οι φοιτητές καλούνται να μάθουν να βιώνουν τον κόσμο ως 
παρατηρητές αλλά και ως συμμετέχοντες – να αντιλαμβάνονται το φως, 
τη μορφή, τις αναλογίες, την κλίμακα, το χρώμα και την υφή καθώς 
και τις αισθητηριακές αντιδράσεις που όλα αυτά προκαλούν. Σε ένα 
ευρύτερο επίπεδο, καλούνται να μάθουν να βλέπουν και να βιώνουν 
το χώρο και τη μορφή με τέτοιο τρόπο ώστε να μπορούν να κατανοούν 
όχι μόνο την οπτική πτυχή τους, αλλά και τις οικολογικές, πολιτισμικές 
και κοινωνικές διαστάσεις του φυσικού και δομημένου περιβάλλοντος 
γύρω τους.

Μια άλλη δυσκολία που αντιμετωπίζουν οι φοιτητές στην προσπάθειά 
τους να κατανοήσουν και να οπτικοποιήσουν το χώρο οφείλεται στους 
περιορισμούς των μέσων που χρησιμοποιούνται για την απεικόνιση ή 
να τον τον χειρισμό του στη διάρκεια της σχεδιαστικής διαδικασίας. 
Ο σχεδιασμός με το χέρι, ή τα ηλεκτρονικά μέσα που εμπνέονται 
από αυτόν (γραμμική ηλεκτρονική σχεδίαση) εξακολουθούν να 
αποτελούν την καρδιά της σχεδιαστικής διαδικασίας παρά τις 
ραγδαίες εξελίξεις στα ηλεκτρονικά προγράμματα γραφικών. H χρήση 
γραφικών μέσων με το χέρι – μολύβι, μαρκαδόρος, υδατογραφία, 
δισδιάστατη ηλεκτρονική σχεδίαση, κ.τλ. – διδάσκει τον σπουδαστή 
του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού να αποδίδει μια νοητική εικόνα στην 
επιφάνεια σχεδίασης. Αυτές οι τεχνικές οπτικοποίησης είναι γενικώς 
αποδεκτές ως  αποτελεσματικά σχεδιαστικά εργαλεία που έχουν 
περιορισμένη επίδραση στην εμφάνιση μορφής της πρότασης. Πολύ 
συχνά εντούτοις, οι γραφικές μέθοδοι που χρησιμοποιούνται για την 
αναπαράσταση του χώρου και της μορφής δεν έχουν την παραμικρή 
σχέση με το οπτικό βίωμα, μιας και εμπίπτουν γενικότερα σε ένα 
«στυλ του σχεδιαστηρίου». Δυστυχώς, οι φοιτητές είναι σε θέση να 
αντιγράψουν αυτού του είδους τις στιλιζαρισμένες τεχνικές με ένα 
μεγάλο βαθμό εκζήτησης. Η μίμηση ενός συγκεκριμένου στυλ από τους 
φοιτητές μπορεί να έχει ως αποτέλεσμα τη δημιουργία ενός γραφικού 
λεξιλογίου που αφορά περισσότερο την τεχνική παρά την οποιαδήποτε 
μορφή βιωματικής κατανόησης του χώρου (Radford 1990).

Ακόμα και όταν η χρήση τους γίνεται με τον κατάλληλο τρόπο, τα 
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Even when used in an appropriate way, traditional graphic media 

have another limitation: they are static images which cannot 

represent the effects of movement and time in terms of light 

and motion. Because our perceived experience of architecture is 

primarily a sensual event involving movement and change over 

time, a two-dimensional static image is inadequate as it can only 

express the quality of a space at one point in time and from one 

point of view. Visualization that includes movement and time 

sequence allows the designer to make better judgments about 

space and form, as well as to see the effects of light, color, texture, 

reflectivity, and contrast. Lifelike simulations give the opportunity 

to experience mistakes before they are constructed, and to learn 

from them.

Representations and architectural design process

During the design process, architects works on a non-existent 

product, conceived in the mind and communicated only through 

representations (Porter, 1995). Seeking an appropriate form of 

representation for this “virtual object” has always been important 

for designers. Representations signify a world of objects through a 

series of established conventions (Akin, 1984; 1986). The quality of 

design, it can be argued then, depends on the ability of a designer 

to select useful abstractions, use them to simulate the performance 

of the design, and use the result of the evaluation to guide further 

refinements (Akin, 1984; 1986). Thus representations are critical 

to the design process for two reasons: to overcome the cognitive 

limitations and to facilitate the collaborative process (Akin, 1984; 

Markman, 1999). Markman (1999) defines representation as 

consisting of four components: a represented world – the external  

(physical) or internal (mental) world that forms the domain for the 

representations, a representing world – the domain containing 

the representations which presents selective information about 

the represented world, representing rules – which define the 

relationship between the elements of the represented world and 

the representing world and a process that uses the representation.  

The potential of the representation lies in the difference between 

the represented world and the representing world (Markman, 

1999). Abstraction allows a representation to leave out irrelevant 

information, permitting one to focus on the issues relevant to the 

task (Laseau, 1980; Lawson, 1980). Usefulness of any representation 

therefore lies in the balance it achieves between inclusion of 

relevant information and exclusion of irrelevant information. 

Representations are less complex (in terms of the amount of 

information) than the represented world and lend themselves 

more to manipulation, which helps in understanding the structure 

or organization of the represented world, in evaluating it and 

refining it further (Markman, 1999).

συμβατικά γραφικά μέσα παρουσιάζουν έναν επιπλέον περιορισμό: 
παράγουν στατικές εικόνες που αδυνατούν να αποδώσουν τις σχέσεις 
φωτός, χρόνου και κίνησης και το εκάστοτε αποτέλεσμα που αυτές 
έχουν. Εφόσον η εμπειρική αντίληψη της αρχιτεκτονικής είναι κατά 
κύριο λόγο ένα αισθητηριακό γεγονός που καθορίζεται μεταξύ άλλων 
από την κίνηση και την αλλαγή στη διάρκεια του χρόνου, η δισδιάστατη 
στατική εικόνα είναι ανεπαρκής μιας και εκφράζει την ποιότητα του 
χώρου σε μια και μοναδική χρονική στιγμή και από μια και μοναδική 
οπτική γωνία. Το είδος της οπτικοποίησης που εμπεριέχει το στοιχείο 
της κίνησης και της χρονικής συνέχειας επιτρέπει στον αρχιτέκτονα 
να διαμορφώσει σαφέστερη άποψη για το χώρο και τη μορφή, καθώς 
και να διακρίνει τον τρόπο με τον οποίο αλληλεπιδρούν παράγοντες 
όπως το φως, το χρώμα, η υφή, η αντανακλαστική δυνατότητα των 
επιφανειών και η αντίθεση. Οι προσομοιώσεις της πραγματικότητας 
δίνουν την ευκαιρία στο σχεδιαστή να διακρίνει τυχόν λάθη πριν από 
το στάδιο της κατασκευής και να μάθει από αυτά.    

Οι αναπαραστάσεις και η διαδικασία του αρχιτεκτονικού 
σχεδιασμού
Κατά τη διαδικασία του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού, ο αρχιτέκτονας 
δουλεύει επάνω σε ένα μη υπαρκτό αντικείμενο, ένα προϊόν της 
σκέψης που επικοινωνείται μέσω αναπαραστάσεων (Porter, 1995). 
Η αναζήτηση κατάλληλων μορφών αναπαράστασης αυτού του 
«εικονικού αντικειμένου» υπήρξε ανέκαθεν εξαιρετικά σημαντική για 
τη δουλειά του σχεδιαστή. Οι αναπαραστάσεις υποδηλώνουν έναν 
κόσμο αντικειμένων μέσω μιας σειράς καθιερωμένων συμβάσεων 
(Akin, 1984 / 1986). Μπορούμε λοιπόν να ισχυριστούμε πως η 
ποιότητα του σχεδίου εξαρτάται από την ικανότητα του σχεδιαστή 
να επιλέγει χρήσιμα αφαιρετικά σχήματα, να τα μεταχειρίζεται για 
να προσομοιώσει τη λειτουργία του σχεδίου και να χρησιμοποιεί την 
αξιολόγηση αυτής της συμπεριφοράς για να προχωρεί σε περαιτέρω 
βελτιώσεις (Akin, 1984 / 1986). Ως εκ τούτου, δυο είναι οι λόγοι 
για τους οποίους οι αναπαραστάσεις αποτελούν στοιχείο καίριας 
σημασίας για τη διαδικασία του σχεδιασμού: πρώτον, γιατί βοηθούν 
να ξεπεράσουμε τους όποιους νοητικούς περιορισμούς και, δεύτερον, 
γιατί διευκολύνουν τη διαδικασία της συνεργασίας (Akin, 1984 / Mark-
man, 1999). Σύμφωνα με τον ορισμό που διατυπώνει ο Markman (1999), 
η αναπαράσταση περιλαμβάνει τέσσερα συστατικά στοιχεία: έναν 
αναπαριστώμενο κόσμο – ο εξωτερικός (πραγματικός) ή εσωτερικός 
(νοητικός) κόσμος που διαμορφώνει το πεδίο των αναπαραστάσεων, τον 
αναπαριστώμενο κόσμο – το πεδίο που εμπεριέχει τις αναπαραστάσεις 
και που παρουσιάζει επιλεκτικές πληροφορίες για την αναπαριστώμενη 
πραγματικότητα, τους κανόνες της αναπαράστασης – οι οποίοι 
καθορίζουν τις σχέσεις μεταξύ των στοιχείων της αναπαριστώμενης 
και αναπαραστατικής πραγματικότητας και, τη διαδικασία που 
κάνει χρήση της αναπαράστασης. Η δυναμική της αναπαράστασης 
έγκειται στη διαφορά μεταξύ αναπαριστώμενης και αναπαραστατικής 
πραγματικότητας (Markman, 1999). Η αφαίρεση επιτρέπει στην 
αναπαράσταση να παραβλέψει τις όποιες περιττές πληροφορίες, 
δίνοντας τη δυνατότητα στο σχεδιαστή να επικεντρώσει σε ζητήματα 
που είναι απολύτως σχετικά με το εκάστοτε έργο (Laseau, 1980 / Law-
son, 1980). Η χρησιμότητα μιας αναπαράστασης, λοιπόν, εξαρτάται από 
την ισορροπία που αυτή επιτυγχάνει μεταξύ της ενσωμάτωσης καίριων 
πληροφοριών και του αποκλεισμού των περιττών. Οι αναπαραστάσεις 
είναι λιγότερο σύνθετες (ως προς το σύνολο των πληροφοριών που 
εμπεριέχουν) από την αναπαριστώμενη πραγματικότητα και είναι 
μάλλον πρόσφορες για χειρισμό, πράγμα που υποβοηθά την κατανόηση 
της δομής ή οργάνωσης της αναπαριστώμενης πραγματικότητας, την 
αξιολόγηση και περαιτέρω τελειοποίησή της (Markman, 1999).
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Mental model of the creative process

While attempting to create a medium for design representation and 

communication, it is important to look at the behavior of the human 

mind during the creative process. Design is not linear problem 

solving with a definite starting point. In fact, the designer’s focus of 

attention shifts between different aspects of the design problem. 

Takala (1993) refers to the focus of attention as a view, and each view 

is evaluated for discrepancy by comparing with other views. The 

design process ends successfully when a number of different views 

can be taken without discrepancy. The progressive overlapping 

of a number of views also should not reveal any discrepancy 

(Takala, 1993). The distinction between general problem solving, 

which requires logical deductive reasoning, and creativity is in the 

movement of views. In general problem solving, there is a specific 

starting point from which the view expands gradually in a definite 

direction and a node or link once included is never discarded. 

However, in creative thinking the focus moves spontaneously from 

one portion of the network to another (Takala, 1993).

Distinctions between representation and presentation

With architectural design becoming more collaborative and 

projects as well as teams more geographically distributed, 

design communication becomes as critical as the design process. 

Fundamental to understanding design communication is the need 

to make a distinction between representation and presentation. In 

fact, many a times these terms are used interchangeably, adding 

to the confusion. Carpendale and Montagnese (2001) define 

representation as the act of creating an image that corresponds 

to the information. Thus representation involves developing a 

mapping from the information to a structure that can be displayed 

visually. Representations are primarily a visualization tool to 

aid reasoning and creative process. Presentation is the act of 

displaying this image, emphasizing and organizing areas of interest 

(Carpendale and Montagnese, 2001). This distinction is important 

especially when the audience is not trained in the representational 

conventions of the designer. 

The representation-presentation distinction is complicated 

by the fact that they lie in a continuum. This is analogous to 

MacEachren’s (1995) depiction of cartography as a cubic map-use 

space with visualization and communication occupying opposite 

poles. In design process and communication, representation and 

presentation can be respectively mapped on to the visualization–

communication poles. Chi and Riedl (1998) sums up the difference 

succinctly –representations involve value operations, whereas 

presentations involve view operations. Changes in representations 

involve value operations and thus modify the nature of the artifact 

Νοητικό μοντέλο της δημιουργικής διαδικασίας
Είναι σημαντικό για την προσπάθεια ανάπτυξης ενός μέσου σχεδιαστικής 
αναπαράστασης και έκφρασης να εξετάσουμε τη συμπεριφορά του 
ανθρώπινου νου κατά τη διάρκεια της δημιουργικής διαδικασίας. Ο 
σχεδιασμός δεν είναι μια γραμμική διαδικασία επίλυσης προβλημάτων 
με συγκεκριμένο σημείο εκκίνησης. Για την ακρίβεια, το επίκεντρο της 
προσοχής του σχεδιαστή μετακινείται συνεχώς μεταξύ διαφορετικών 
πτυχών του σχεδιαστικού προβλήματος. Ο Takala (1993) περιγράφει το 
επίκεντρο της προσοχής του σχεδιαστή ως μια άποψη και ο βαθμός 
ασυμφωνίας της με άλλες απόψεις αξιολογείται μέσω της σύγκρισής 
της με αυτές. Η διαδικασία του σχεδιασμού έχει αίσιο τέλος όταν ένας 
αριθμός διαφορετικών απόψεων μπορούν να συμφωνήσουν και να 
συνδυαστούν. Η προοδευτική αλληλεπικάλυψη ενός αριθμού απόψεων 
θα πρέπει επίσης να μην παρουσιάζει ασυμφωνίες (Takala, 1993). Η 
διαφορά μεταξύ μιας γενικής διαδικασίας επίλυσης προβλημάτων, που 
προϋποθέτει την επαγωγική λογική σκέψη, και της δημιουργικότητας, 
βρίσκεται στην κίνηση των απόψεων. Στη γενική διαδικασία επίλυσης 
προβλημάτων υπάρχει ένα καθορισμένο σημείο εκκίνησης από το οποίο 
η σκέψη επεκτείνεται σταδιακά προς μια συγκεκριμένη κατεύθυνση, 
ενώ άπαξ και έχει συμπεριληφθεί ένας κόμβος ή συσχετισμός, δεν 
απορρίπτεται ποτέ. Στο πλαίσιο της δημιουργικής σκέψης, εντούτοις, 
το επίκεντρο της προσοχής μετατοπίζεται αυθόρμητα μεταξύ των 
διαφόρων τμημάτων του δικτύου (Takala, 1993).

Διαφοροποιήσεις μεταξύ αναπαράστασης και απεικόνισης
Καθώς ο αρχιτεκτονικός σχεδιασμός γίνεται ολοένα και περισσότερο 
αντικείμενο συνεργασίας, ενώ τα έργα και οι αρχιτεκτονικές ομάδες 
τείνουν να διασκορπίζονται γεωγραφικά, η σχεδιαστική επικοινωνία 
αποκτά εξίσου μεγάλη σημασία με τη σχεδιαστική διαδικασία. Η 
ανάγκη διάκρισης μεταξύ της αναπαράστασης και της απεικόνισης 
είναι θεμελιώδης για την κατανόηση της έννοιας της σχεδιαστικής 
επικοινωνίας. Πολύ συχνά οι όροι αυτοί χρησιμοποιούνται εναλλάξ για 
να δηλώσουν το ίδιο πράγμα, πράγμα το οποίο επιτείνει τη σύγχυση 
γύρω από αυτούς. Οι Carpendale και Montagnese (2001) ορίζουν την 
αναπαράσταση ως πράξη δημιουργίας μιας εικόνας που ανταποκρίνεται 
σε συγκεκριμένες πληροφορίες. Κατά συνέπεια, η διαδικασία της 
αναπαράστασης περιλαμβάνει τη χαρτογράφηση συγκεκριμένων 
πληροφοριών και την ανάπτυξη μέσω αυτής μιας δομής που μπορεί να 
γίνει αντιληπτή οπτικά. Οι αναπαραστάσεις είναι κυρίως ένα εργαλείο 
οπτικοποίησης που υποβοηθά τη σκέψη και τη δημιουργική διαδικασία. 
Η απεικόνιση είναι η πράξη παρουσίασης αυτής της εικόνας, μια πράξη  
που οργανώνει περιοχές ενδιαφέροντος και τους δίνει την απαραίτητη 
έμφαση (Carpendale και Montagnese, 2001). Η διάκριση αυτή είναι 
σημαντική, ειδικά στην περίπτωση εκείνη κατά την οποία το κοινό δεν 
έχει εκπαιδευτεί στις αναπαραστατικές συμβάσεις του σχεδιασμού. 

Η διάκριση αναπαράστασης-απεικόνισης γίνεται δύσκολη εξαιτίας 
του ότι οι δυο αυτές έννοιες αποτελούν μέρη ενός συνεχούς. Η 
παρατήρηση αυτή είναι ανάλογη με την απόδοση της χαρτογραφίας 
από τον MacEachren (1995) ως ενός τρισδιάστατου χαρτογραφικού 
χώρου στον οποίο η οπτικοποίηση και η επικοινωνία καταλαμβάνουν 
τους αντίποδες. Στην περίπτωση της σχεδιαστικής διαδικασίας, 
η αναπαράσταση και η απεικόνιση μπορούν να τοποθετηθούν 
αντίστοιχα στη θέση της οπτικοποίησης και επικοινωνίας. Οι Chi 
και Riedl (1998) συνοψίζουν εύστοχα και περιεκτικά την εν λόγω 
διαφορά: οι αναπαραστάσεις περιλαμβάνουν αξιακές εφαρμογές, ενώ 
οι απεικονίσεις περιλαμβάνουν οπτικές εφαρμογές. Οι τυχόν αλλαγές 
στην αναπαράσταση συνίστανται σε αξιακές εφαρμογές και άρα 
μεταβάλλουν τον χαρακτήρα του σχεδιαζόμενου αντικειμένου, ενώ οι 
αλλαγές στην απεικόνιση επηρεάζουν κυρίως τον τρόπο με τον οποίο 
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under design, whereas changes in presentation primarily affect 

how it is viewed or perceived. In this regard, scaling (especially non-

uniform scaling) a building to make it longer or bigger would be a 

value operation, which changes the nature of the artifact. We can 

present the same building from different points of view within the 

geometric space, which communicates the nature of the building. 

Here the term presentation is used to mean more than different 

geometric perspective and includes other operations such as 

translation, zooming, show-hide layers etc. 

For the same information or representation, the presentation 

strategies can vary depending on the type of task, nature of 

information and skills of the user (Carpendale and Montagnese, 

2001). This distinction will allow us to explore the presentation 

space independent of information specification. The nature of 

presentation can play a critical role in the design process at two 

very important stages. The first stage is before the designer even 

attempts to solve the design problem. Carroll and Malhotra (1980) 

have shown that how the design problem is presented, strongly 

influences the space in which the designers search for solutions. 

Another stage in the design process where the presentations 

can play a major role is during the evaluative stage of the design 

process. By their choice of areas for emphasis and the organization 

of various representations, the presentation of the design solution 

can affect how it is evaluated. While most CAAD applications 

incorporate tools for both representation and presentation, it still 

is not quite analogous to the mental model of design thinking 

outlined by Takala (1993). Designers rely on multiple tools to 

explore different aspects of the design and what is needed is a tool 

to bring these together at the meta-level. 

Need for a presentation environment for design 

communication

Traditionally, the tool kit of the designer, particularly architects, 

included a wide repertoire of media: pencil and paper, cardboard 

and rubber cement, foam core, wire and clay among other 

things. The only limit was the designer’s imagination. These tools 

had a common characteristic in that they were flexible enough 

to encourage exploration and each was particularly suited for 

exploring a specific aspect of the design problem. When it comes 

to digital media, a variety of tools, that support drawing and 

3-dimensional modeling are available. With their emphasis on 

precision and finality computer-aided design tools are seen as rigid 

and inflexible when compared to traditional media and are unable 

to support a broad range of functions in the early stage of the 

design process. However, they also come with many advantages 

in overcoming perceptual limitations, especially when it comes to 

αυτό γίνεται αντιληπτό. Από αυτή την άποψη η αλλαγή κλίμακας ενός 
κτηρίου (και ειδικότερα η ανομοιόμορφη αλλαγή κλίμακας) που θα το 
κάνει μεγαλύτερο ή μακρύτερο είναι μια αξιακή εφαρμογή  που αλλάζει 
το χαρακτήρα του αντικειμένου. Μπορούμε να παρουσιάσουμε το ίδιο 
κτήριο από διαφορετικές οπτικές γωνίες γεωμετρικό χώρο, πράγμα 
το οποίο δηλώνει ή «επικοινωνεί» το χαρακτήρα του κτηρίου. Εδώ, ο 
όρος απεικόνιση χρησιμοποιείται για να δηλώσει περισσότερα από 
τη διαφορά της γεωμετρικής προοπτικής και περιλαμβάνει και άλλες 
εφαρμογές, όπως η μετάφραση, το ζουμ, η εμφάνιση και απόκρυψη 
επιπέδων κτλ. 

Όσον αφορά ένα συγκεκριμένο σύνολο πληροφοριών, ή μια 
συγκεκριμένη αναπαράσταση, οι στρατηγικές απεικόνισης μπορούν να 
ποικίλουν ανάλογα με το είδος του έργου, τη φύση των πληροφοριών 
και την ικανότητα του χρήστη (Carpendale and Montagnese, 2001). 
Ο ρόλος του ιδιαίτερου χαρακτήρα της απεικόνισης αποδεικνύεται 
κρίσιμος σε δυο πολύ σημαντικά στάδια της σχεδιαστικής διαδικασίας. 
Το πρώτο στάδιο είναι αυτό που προηγείται της ίδιας της προσπάθειας 
του σχεδιαστή να λύσει το πρόβλημα ενός συγκεκριμένου σχεδίου. 
Οι Carroll και Malhotra (1980) έδειξαν ότι ο τρόπος με τον οποίο 
απεικονίζεται το πρόβλημα του σχεδίου επηρεάζει σημαντικά το 
χώρο στο οποίο οι σχεδιαστές αναζητούν τις λύσεις τους. Ένα δεύτερο 
στάδιο της διαδικασίας του σχεδιασμού κατά το οποίο η απεικόνιση 
μπορεί να παίξει σημαντικό ρόλο είναι αυτό της αξιολόγησης της 
εν λόγω διαδικασίας. Βάσει των επιλογών που κάνει ο σχεδιαστής 
σχετικά με τις περιοχές στις οποίες θα δοθεί έμφαση και την οργάνωση 
των διαφόρων αναπαραστάσεων, η απεικόνιση της σχεδιαστικής 
λύσης μπορεί να επηρεάσει τον τρόπο με τον θα αξιολογηθεί. Ενώ οι 
περισσότερες εφαρμογές CAAD φέρουν ενσωματωμένα εργαλεία τόσο 
για την αναπαράσταση όσο και την απεικόνιση, απέχουν ακόμα από 
το νοητικό μοντέλο της σχεδιαστικής σκέψης που περιέγραψε ο Takala 
(1993). Οι σχεδιαστές στηρίζονται σε πολλά και ποικίλα εργαλεία για 
να διερευνήσουν τις διάφορες πτυχές του σχεδιασμού και αυτό που 
τελικά είναι αναγκαίο είναι ένα εργαλείο που θα τα συνδυάζει όλα σε 
ένα μετά-επίπεδο. 

Η ανάγκη ενός περιβάλλοντος απεικόνισης για το σκοπό της 
σχεδιαστικής επικοινωνίας
Παραδοσιακά, η εργαλειοθήκη του σχεδιαστή, και ειδικότερα του 
αρχιτέκτονα,  περιείχε μεγάλη ποικιλία μέσων: μολύβι και χαρτί, χαρτόνι 
και ελαστική κόλλα, πανέλα διογκωμένης πολυστερίνης, σύρμα και 
πηλό, μεταξύ άλλων. Μοναδικοί περιορισμοί στη δουλειά του, ήταν 
αυτοί, που έθετε η ίδια του η φαντασία. Τα εργαλεία αυτά είχαν ένα 
κοινό χαρακτηριστικό: ήταν αρκετά ευέλικτα ώστε να ενθαρρύνουν 
τον πειραματισμό, ενώ κάθε ένα από αυτά ήταν κατάλληλο για τη 
διερεύνηση συγκεκριμένων πτυχών του σχεδιαστικού προβλήματος. 
Όσον αφορά τα ψηφιακά μέσα, αυτή τη στιγμή έχουμε στη διάθεσή 
μας μια ευρεία γκάμα εργαλείων που υποστηρίζουν το σχεδιασμό 
και τη δημιουργία τρισδιάστατης μακέτας. Καθώς πρόκειται για 
εργαλεία ακριβείας που δίνουν έμφαση στο οριστικό αποτέλεσμα, 
τα ψηφιακά σχεδιαστικά μέσα θεωρούνται μάλλον δύσχρηστα και 
«δύσκαμπτα»  σε σύγκριση με τα παραδοσιακά μέσα και δεν μπορούν 
έτσι να υποστηρίξουν μεγάλη ποικιλία εφαρμογών στα αρχικά στάδια 
του σχεδιασμού. Παρ’ όλα αυτά, τα πλεονεκτήματά τους είναι πολλά 
όσον αφορά τη συνδρομή τους στην προσπάθεια υπέρβασης των 
όποιων αντιληπτικών περιορισμών, ειδικότερα όταν πρόκειται για την 
οπτικοποίηση του τρισδιάστατου χώρου, αφού δίνουν τη δυνατότητα 
για μια διευρυμένη εμπειρική αντίληψη αυτού του χώρου. Αυτό ισχύει 
κυρίως στο στάδιο της «πρότασης». Όταν φτάνουμε πια στο στάδιο της 
«αποτίμησης», η φύση της δυσκολίας που παρουσιάζουν είναι ελαφρώς 
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visualizing 3-dimensional space and permitting a greater perceptual 

range of experience. This is particularly so in the ‘propose’ stage. 

When it comes to the ‘evaluative’ stage, the nature of difficulty is 

slightly different, which is best illustrated by drawing a comparison 

between the traditional “pin-up” critique in the design studio and 

the presentations in the “digital studio”.  

An interactive presentation system for architectural design 

should help explore the relationship among representations, their 

meanings and their effects. This is important for the evaluation 

stage of the design process, especially in a collaborative design 

environment or in an educational setting such as the design 

studio. The presentation medium should ideally amplify the 

representational talkback (Nakakoji, 2000). Nakakoji & Yamamoto 

(2001) define representational talkback as “a perceptual feedback 

from the externalized artifact (representations) to the designer.  

Orland, Budthimedhee and Uusitalo (2001) tracing the evolution 

of forms of communication between the designers/planners and 

the public, point out that current technology offers the potential 

to examine the visual information in a more interactive manner, 

manipulate the particulars, compare alternatives side by side, 

and play “what-if games.” The need for an integrated immersive 

environment is even more important larger design projects 

especially publicly accountable planning projects where the flow 

of information helps inform the public of complex environmental 

contexts and allows for an exchange of ideas with the planners 

(Orland et al., 2001).  In a presentation environment aimed at aiding 

the evaluation stage, view operations as discussed earlier should 

be given priority. 

Virtual Representation

Virtual reality has the potential to improve the quality of 

architectural representation. The roots of VR, in the early 1960s, 

can be traced to diverse areas, such as flight simulation and art 

presentation (Orford, 1999). Now virtual reality is utilized in diverse 

realms, including cognitive mapping and planning. These uses 

can inform our understanding of the benefits of virtual reality in 

architecture. Virtual reality creates the opportunity to simulate, 

as well as control, the layout of the environment. According 

to Hillis (2001), virtual reality has numerous advantages over 

traditional presentation methods because “it permits the creation 

of environments of varying complexity and allows interactive 

navigation with continuous measures within it.” In recent research 

on cognitive mapping and virtual reality, Albert (1999) controlled 

which feature of an environment to present at a given time. He also 

allowed the subjects to observe the environment from a previously 

διαφορετική και εκφράζεται ίσως καλύτερα μέσα από μια σύγκριση της 
παραδοσιακής κριτικής μέσω ανάρτησης, στο αρχιτεκτονικό στούντιο 
και των απεικονίσεων στο «ψηφιακό στούντιο». 

Ένα διαδραστικό σύστημα απεικόνισης του αρχιτεκτονικού σχεδίου 
θα πρέπει να εξυπηρετεί τη διερεύνηση της σχέσης μεταξύ των 
αναπαραστάσεων, της σημασίας και των αποτελεσμάτων τους. Αυτό 
είναι σημαντικό για το στάδιο της αποτίμησης κατά τη διαδικασία 
του σχεδιασμού, ειδικότερα σε ένα περιβάλλον συνεργατικού 
σχεδιασμού, ή σε ένα περιβάλλον εκπαιδευτικό όπως τα εργαστηριακά 
μαθήματα αρχιτεκτονικού σχεδιασμού. Υπό ιδανικές συνθήκες, το 
μέσο της απεικόνισης θα πρέπει να αμβλύνει και να ενισχύει την 
αναπαραστατική ενδοεπικοινωνία (Nakakoji, 2000). Οι Nakakoji και 
Yamamoto (2001) ορίζουν την αναπαραστατική ενδοεπικοινωνία ως 
«το σύνολο των πληροφοριών που αντιλαμβάνεται ο σχεδιαστής από 
το εξωτερικευμένο αντικείμενο (αναπαράσταση)».  

Παρακολουθώντας την εξέλιξη των μορφών επικοινωνίας μεταξύ 
σχεδιαστών/ πολεοδόμων και του ευρύτερου κοινού, οι Orland, Budthi-
medhee και Uusitalo (2001) επεσήμαναν πως η σύγχρονη τεχνολογία 
προσφέρει τη δυνατότητα να εξετάσουμε την οπτική πληροφορία, 
να επέμβουμε στις διάφορες λεπτομέρειές της, να συγκρίνουμε τις 
εναλλακτικές λύσεις και να παίξουμε το παιχνίδι υποθετικών σεναρίων 
με τρόπο πολύ πιο διαδραστικό. Η ανάγκη ενός ολοκληρωμένου 
περιβάλλοντος εμβύθισης είναι ακόμα πιο επιτακτική στην περίπτωση 
σχεδιαστικών έργων μεγάλης κλίμακας, ειδικότερα των δημόσιων 
έργων, όπου η ροή της πληροφορίας βοηθά να ενημερωθεί το κοινό 
για πολυσύνθετα περιβάλλοντα και διευκολύνει την ανταλλαγή ιδεών 
και απόψεων μεταξύ κοινού και σχεδιαστών (Orland κ.ά., 2001). Σε ένα 
περιβάλλον απεικόνισης στόχος του οποίου είναι να υποβοηθήσει τη 
διαδικασία της αξιολόγησης, οι οπτικές εφαρμογές που  αναφέρθηκαν 
παραπάνω θα πρέπει να έχουν προτεραιότητα. 
Εικονική Αναπαράσταση
Η εικονική πραγματικότητα έχει τη δυνατότητα να βελτιώσει την 
ποιότητα της αρχιτεκτονικής αναπαράστασης. Οι πρώτες εφαρμογές 
της εικονικής πραγματικότητας που εντοπίζονται στη δεκαετία του 
’60, έχουν τις ρίζες τους σε διαφορετικά πεδία όπως η προσομοίωση 
πτήσεων και η παρουσίαση της τέχνης (Orford, 1999). Στις μέρες μας, η 
εικονική πραγματικότητα χρησιμοποιείται σε πολλούς και διαφορετικούς 
τομείς, συμπεριλαμβανομένων της νοητικής χαρτογράφησης και του 
σχεδιασμού. Οι εφαρμογές αυτές μας βοηθούν να κατανοήσουμε 
καλύτερα τα οφέλη της εικονικής πραγματικότητας για την πρακτική της 
αρχιτεκτονικής. Η εικονική πραγματικότητα δημιουργεί τη δυνατότητα 
προσομοίωσης αλλά και ελέγχου της διάταξης του χώρου. Σύμφωνα με 
τον Hillis (2001), η εικονική πραγματικότητα έχει πολλά πλεονεκτήματα 
έναντι των παραδοσιακών μεθόδων απεικόνισης, μιας και «επιτρέπει τη 
δημιουργία χώρων, διαφορετικής πολυπλοκότητας των οποίων ποικίλει, 
και προσφέρει τη δυνατότητα διαδραστικής πλοήγησης και συνεχών 
μετρήσεων στο εσωτερικό τους». Σε μια πρόσφατη έρευνα σχετικά με 
τη νοητική χαρτογράφηση και την εικονική πραγματικότητα, ο Albert 
(1999) ήλεγχε ποια χαρακτηριστικά ενός συγκεκριμένου περιβάλλοντος 
θα απεικονίζονταν σε μια δεδομένη χρονική στιγμή. Επέτρεπε επίσης 
στους συμμετέχοντες να παρατηρούν το περιβάλλον αυτό από μια 
προκαθορισμένη οπτική γωνία. Οι μέθοδοι αυτές κατέστησαν δυνατή 
την ανάλυση των πειραματικών δεδομένων με τρόπο λεπτομερέστερο 
και ακριβέστερο, πράγμα που δεν θα ήταν εφικτό μέσω της χρήσης 
ενός πραγματικού περιβάλλοντος.

Ο ίδιος υποστήριξε πως η «διαδικασία εκμάθησης των σχετικών 
κατευθύνσεων μεταξύ οροσήμων σε ένα απλό εικονικό περιβάλλον 
που περιλαμβάνει τέσσερα κτήρια ήταν μάλλον ικανοποιητική 
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selected viewpoint. These methods permitted the analysis of the 

experimental data in a more detailed and accurate manner, not 

possible utilizing a real environment.

Albert (1999) argued, “Learning relative directions between 

landmarks in a simple virtual environment consisting of four 

buildings was rather robust. Whether a single view was studied 

for a long time or multiple views from around the environment 

were each studied briefly in a sequential or a random order and 

under a self-paced or fixed-paced condition.”  The research subjects 

were able to learn the desktop virtual environment using various 

viewing conditions accurately in a short amount of time. 

Mallot (1998, 2000) has pointed out that the advantages of using 

virtual reality in behavioral experiments. He mentions both the 

ability to control computer graphics stimuli and the easy access 

to behavioral data, such as the subject’s movement decisions, as 

enhancing research. The result of the Mallot’s experiment showed 

that spatial relations could be learned from exploration in a virtual 

environment even under rather restricted viewing conditions. 

When four viewing conditions of different amount of information 

were presented to subject, the number of errors during the search 

phase decreased as more information was provided. Mallot found 

that knowledge of configurations could be acquired in virtual 

environments, in spite of the fact that the subjects were interacting 

with a computer graphics simulation and did not themselves 

actually move. Because of increased ability to control visual input, 

virtual realty is a valuable addition field studies, where stimulus 

control is often a problem.

Virtual reality 3D visualization in architecture deals essentially 

with volume conceptualization. Traditional 2D architectural 

representation is capable only of depicting aerial or planar concepts 

and implies a spatial dimension only when these concepts are used 

in series. By merging motion with computer-aided 3D visualization 

techniques, spatial concepts can be easily conveyed. Such spatial 

information, when delivered through proper apparatus, can 

simulate depth—one of the most important components of spatial 

cognition. In addition, other architecturally related concepts such as 

shadow studies, transparent underlay, and form morphing, which 

were generally unavailable through traditional drawings, can now 

be represented in a manner easily understood by students.

The Virtual Design Studio

In any architectural program only one of our goals should be to 

familiarize students with the generally accepted body of knowledge 

regarding the computer and how it is used in architectural practice. 

– τόσο στην περίπτωση μιας και μοναδικής άποψης του χώρου που 
μελετήθηκε για αρκετή ώρα, όσο και σ’ εκείνη πολλών απόψεων από 
πολλές οπτικές γωνίες που μελετήθηκαν ξεχωριστά για σύντομο 
χρονικό διάστημα σε μια συνεχή ή τυχαία σειρά και με ρυθμό που 
ήταν είτε προκαθορισμένος είτε καθοριζόταν από τους ίδιους τους 
συμμετέχοντες». Οι συμμετέχοντες στην έρευνα μπόρεσαν να εκμάθουν 
το επιτραπέζιο εικονικό περιβάλλον χρησιμοποιώντας με ακρίβεια μια 
ποικιλία συνθηκών παρατήρησης σε σύντομο χρονικό διάστημα.   

Ο Mallot (1998, 2000) έχει επισημάνει τα πλεονεκτήματα της χρήσης 
εικονικής πραγματικότητας σε πειράματα που αφορούν συμπεριφορικά 
μοντέλα. Επισημαίνει τόσο την ικανότητα ελέγχου ψηφιακών γραφικών 
ερεθισμάτων όσο και την εύκολη πρόσβαση  σε συμπεριφορικά δεδομένα 
– όπως, για παράδειγμα, αποφάσεις των υποκειμένων που αφορούν 
στην κίνηση – ως στοιχεία που ενισχύουν την έρευνα. Το πείραμα του 
Mallot έδειξε πως η γνώση των χωρικών σχέσεων μπορεί να αποκτηθεί 
μέσω της εξερεύνησης ενός εικονικού περιβάλλοντος, ακόμα και 
κάτω από συνθήκες περιορισμένης δυνατότητας παρατήρησης. Όταν 
δόθηκαν στους συμμετέχοντες τέσσερεις διαφορετικές απεικονίσεις, 
συνθήκες παρατήρησης κάθε μια από τις οποίες περιείχε και 
διαφορετικό ποσό πληροφορίας, το σύνολο των λαθών που έγιναν κατά 
τη φάση της αναζήτησης ήταν αντιστρόφως ανάλογο με την ποσότητα 
των πληροφοριών που παρασχέθηκε. Ο Mallot αποφάνθηκε πως η 
γνώση των διατάξεων μπορεί να αποκτηθεί στο πλαίσιο ενός εικονικού 
περιβάλλοντος παρά το γεγονός ότι τα υποκείμενα  αλληλεπιδρούσαν  
με μια ψηφιακή προσομοίωση υπολογιστή και δεν κινούνταν τα ίδια.  
Χάρη στην αυξημένη δυνατότητα ελέγχου των οπτικών ερεθισμάτων 
που προσφέρει, η εικονική πραγματικότητα αποτελεί μια πολύτιμη 
προσθήκη στην επιτόπια έρευνα, όπου αυτός ακριβώς ο έλεγχος – ή 
μάλλον, η απουσία του – αποτελεί συχνά πρόβλημα. 

Στο πεδίο της αρχιτεκτονικής, η τρισδιάστατη οπτικοποίηση μέσω της 
εικονικής πραγματικότητας έχει να κάνει κυρίως με την σύλληψη του 
όγκου. Η παραδοσιακή δισδιάστατη αρχιτεκτονική αναπαράσταση 
είναι ικανή να αποδώσει μόνον από αέρος ή επίπεδες συλλήψεις  και 
υπαινίσσεται την χωρική διάσταση μόνον όταν οι απόψεις αυτές 
χρησιμοποιούνται σε σειρά. Ο συνδυασμός κίνησης και ψηφιακών 
μεθόδων τρισδιάστατης οπτικοποίησης μπορεί με ευκολία να αποδώσει 
τις έννοιες του χώρου. Δοσμένες μέσα από το κατάλληλο μέσο, αυτού 
του είδους, οι χωρικές πληροφορίες είναι σε θέση να παραγάγουν 
μια προσομοίωση της διάστασης του βάθους, που αποτελεί ένα από 
τα σημαντικότερα συστατικά της νοητικής αντίληψης του χώρου. 
Επιπλέον, άλλα στοιχεία συναφή με τον αρχιτεκτονικό σχεδιασμό, όπως 
η μελέτη της σκίασης, τα διαφανή υποστρώματα και 
ο μετασχηματισμός της μορφής, τα οποία δεν ήταν γενικώς διαθέσιμα 
στην περίπτωση του παραδοσιακού σχεδίου, μπορούν πλέον να 
αναπαρασταθούν με τρόπο που εύκολα γίνεται κατανοητός από τους 
φοιτητές.   

Το Εικονικό Εργαστήριο Σχεδιασμού
Στο πλαίσιο οποιουδήποτε ακαδημαϊκού προγράμματος 
αρχιτεκτονικής, ένας αποκλειστικά από τους στόχους μας, πρέπει 
να είναι η εξοικείωση των φοιτητών με το γενικώς αποδεκτό σύνολο 
γνώσεων που αφορά τους υπολογιστές και τον τρόπο με τον οποίο 
αυτοί χρησιμοποιούνται στην αρχιτεκτονική πρακτική. Η εκπαίδευση 
στο χώρο του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού πρέπει τελικά να υπερβαίνει 
τις συμβάσεις, αναζητώντας πάντοτε νέες ιδέες και στρατηγικές. Έχει 
ήδη αναπτυχθεί ένα νέο παιδαγωγικό μοντέλο που δίνει έμφαση στη 
θεωρία και πρακτική διαδικασία του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού, το 
οποίο επιτρέπει στους φοιτητές να προσεγγίσουν την αρχιτεκτονική 
ως μια επιστήμη που βασίζεται στη γνώση (Kalisperis 1998, 2005). 
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Design education should aspire to go beyond convention and 

search for new ideas and strategies. A new pedagogical model that 

emphasizes design process and theory, which allows students to 

approach architecture as a knowledge-based discipline has been 

developed (Kalisperis 1998, 2005). It encourages students to be 

venturesome and discover innovative solutions by exploring more 

alternatives and designing from a holistic standpoint. Students are 

encouraged to design in three dimensions from the beginning of 

conceptualization. Through simulation and testing of the building 

design students go beyond convention and explore movement in 

both time and space. The virtual reality visualization techniques 

allow the students to understand space and form, as well as 

texture, contrast, and color, as they explore spatial and temporal 

movement.

Although virtual reality is a fast-growing field in other areas, in 

architecture no one has attempted to utilize its great potential 

within an affordable environment in the early years of architectural 

education. The need is especially great in these years, because it 

could change the student designer from being simply an observer 

through conventions to being a participant. Through virtual reality, 

the student designers can explore the proposed space; they can 

immerse themselves in the space in a manner similar to the way in 

which it would be used.

Currently we are in the process of exploring the educational 

potential of virtual reality in the creation and understanding of 

space as a set of dynamic volumes that can be experienced. The VR-

Desktop initiative and the Immersive Environments Lab is an effort 

to bring the salient features of projection-based VR to second-year 

architecture students in a way that is more generally accessible 

than the many canonical, first-generation, projection-based VR 

systems.  We refer to this goal as “lowering the bar and extending 

the reach” for the use of VR in everyday teaching and learning.

Projection based VR systems have been around for almost two 

decades. From initial and somewhat prototypical efforts of the 

early 1990s, these costly, albeit very high-performance, systems 

have evolved to offer increasingly useful and durable designs for 

the high performance research community within which they 

typically are deployed. But it seems a fair assessment at this writing 

that projection-based VR has not achieved widespread use among 

users beyond the high performance community. We believe that 

the lack of acceptance by general users is due to a dearth of VR 

enabled applications to which such users can easily transition, a 

challenging programming environment for non-programmers who 

would attempt to use VR systems to develop unique applications, 

and the typically high cost of purchasing and maintaining such 

Το μοντέλο αυτό ενθαρρύνει τους φοιτητές να χρησιμοποιούν την 
τόλμη και τη φαντασία τους και να ανακαλύπτουν καινοτόμες λύσεις 
εξερευνώντας περισσότερες εναλλακτικές και σχεδιάζοντας στη βάση 
μιας ολιστικής προσέγγισης. Οι φοιτητές ενθαρρύνονται να σχεδιάζουν 
στις τρείς διαστάσεις από την αρχή της διαδικασίας διαμόρφωσης της 
ιδέας τους.  Μέσω της προσομοίωσης και του ελέγχου του κτηριακού 
σχεδιασμού, οι φοιτητές υπερβαίνουν τα όρια της σύμβασης και 
διερευνούν το στοιχείο της κίνησης τόσο στο χώρο όσο και στο χρόνο. 
Οι τεχνικές οπτικοποίησης που προσφέρει η εικονική πραγματικότητα 
επιτρέπουν στους φοιτητές να κατανοήσουν τις έννοιες του χώρου και 
της μορφής, αλλά και τα στοιχεία της υφής, των αντιθέσεων και του 
χρώματος καθώς εξερευνούν τη χωρική και χρονική κίνηση. 

Παρότι η εικονική πραγματικότητα είναι ένας τομέας που αναπτύσσεται 
ραγδαία στο πλαίσιο άλλων ακαδημαϊκών πεδίων, σε εκείνο της 
αρχιτεκτονικής κανείς δεν έχει ακόμα επιχειρήσει να εκμεταλλευτεί τις 
τεράστιες δυνατότητες που μπορεί να προσφέρει σε ένα προσιτό από 
άποψη κόστους περιβάλλον κατά τα πρώτα χρόνια της αρχιτεκτονικής 
εκπαίδευσης. Η ανάγκη για κάτι τέτοιο είναι ιδιαίτερα μεγάλη κατά τα 
πρώτα αυτά χρόνια, καθώς η χρήση της εικονικής πραγματικότητας έχει 
τη δυνατότητα να μετατρέψει το φοιτητή από απλό παρατηρητή της 
αρχιτεκτονικής μέσω των συμβάσεών της, σε ενεργό συμμετέχοντα. 
Διαμέσου της εικονικής πραγματικότητας οι φοιτητές της αρχιτεκτονικής 
μπορούν να εξερευνήσουν τον προτεινόμενο χώρο, μπορούν να τον 
βιώσουν με τρόπο που προσομοιάζει σε αυτόν της πραγματικής του 
χρήσης.
 
Κατά την παρούσα περίοδο, διερευνούμε τις εκπαιδευτικές δυνατότητες 
της εικονικής πραγματικότητας στη δημιουργία και κατανόηση 
του χώρου ως συνόλου δυναμικών όγκων που μπορεί να βιωθεί. Η 
πρωτοβουλία χρήσης επιτραπέζιων συστημάτων ΕΠ και συστημάτων 
εμβύθισης σε εικονικά περιβάλλοντα αντανακλά μια προσπάθεια να 
φέρουμε τους δευτεροετείς φοιτητές της αρχιτεκτονικής σε επαφή 
με τα κύρια χαρακτηριστικά της εικονικής πραγματικότητας με έναν 
πιο προσιτό τρόπο γενικά από εκείνη των πολλών καθιερωμένων 
συστημάτων ΕΠ μονοσκοπικής ή στερεοσκοπικής προβολής πρώτης 
γενιάς. Αν καλούμασταν να περιγράψουμε τον στόχο μας, θα λέγαμε ότι 
προσπαθούμε να «κατεβάσουμε τον πήχη και να κάνουμε πιο προσιτή » 
τη χρήση της εικονικής πραγματικότητας στην καθημερινή διαδικασία 
της διδασκαλίας της εκπαίδευσης.   

Τα συστήματα ΕΠ που στηρίζονται στην προβολή παρουσιάστηκαν 
πριν από δυο σχεδόν δεκαετίες. Από την εποχή των πρώιμων μορφών 
τους, στις αρχές ήδη της δεκαετίας του ’90, αυτά τα ακριβά, αν και 
πολύ υψηλής ταυτόχρονα απόδοσης, συστήματα έχουν εξελιχθεί 
ώστε να παραγάγουν ολοένα χρησιμότερο καθώς και ανθεκτικότερο 
σχεδιασμό που ανταποκρίνονται στις υψηλές αξιώσεις της ερευνητικής 
κοινότητας από την οποία κατά παράδοση χρησιμοποιούνται. Δεν 
θα ήταν άδικο, ωστόσο, να επισημάνουμε εδώ, πως η χρήση των 
συστημάτων ΕΠ που στηρίζονται στην προβολή δεν έχει επεκταθεί 
πέραν των συνόρων της συγκεκριμένης κοινότητας. Πιστεύουμε 
πως η μη αποδοχή τους από το ευρύ κοινό οφείλεται στην έλλειψη 
εφαρμογών εικονικής πραγματικότητας στις οποίες θα μπορούσε 
εύκολα να περάσει ο απλός χρήστης, στο γεγονός ότι το περιβάλλον 
προγραμματισμού αποδεικνύεται ιδιαίτερα απαιτητικό για τον χρήστη 
που δεν έχει γνώσεις προγραμματισμού αλλά θα ήταν διατεθειμένος 
να χρησιμοποιήσει τα συστήματα ΕΠ για τη δημιουργία μοναδικών 
εφαρμογών, καθώς και στο υψηλό κόστος αγοράς και συντήρησης 
μιας τέτοιας εγκατάστασης. Η δική μας πείρα έχει δείξει πως είναι 
υπερβολικά μεγάλη η προσπάθεια και αυξημένοι οι πόροι που 
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facilities. Our experience has been that for many potential users in 

a university community, the effort and resources required to bring 

VR techniques to on everyday research and teaching have been too 

great. The design point for the VR-Desktop is to provide systems 

that meet a wider range of potential users closer to “where they are” 

in terms of existing computing skills/work methods, budgets and 

physical proximity. The objective is to make the VR environment as 

easy, cost effective, and convenient for users to realize the benefits 

“big screen VR” can bring to their disciplines and organizations. The 

principal design points in building the system were: 1) maintaining 

affordable cost by using “commodity” components; 2) ease of use 

by employing familiar computing environment and support for 

applications with which the students are familiar; and 3) seven-day, 

twenty-four-hour access by students, in proximity to their existing 

studio space.

απαιτούνται ώστε η εικονική πραγματικότητα και οι εφαρμογές 
της να γίνουν αναπόσπαστο κομμάτι της καθημερινής έρευνας και 
διδασκαλίας προς όφελος πολλών από τους δυνητικούς χρήστες μέσα 
στην πανεπιστημιακή κοινότητα. Στόχος του σχεδιασμού επιτραπέζιων 
συστημάτων ΕΠ είναι να παραχθούν συστήματα που βρίσκονται πιο 
κοντά στις ανάγκες μιας ευρύτερης γκάμας πιθανών χρηστών, πιο κοντά 
δηλαδή στο «επίπεδό τους» τόσο από την άποψη των γνώσεών τους 
στους ηλεκτρονικούς υπολογιστές και των μεθόδων που ακολουθούν 
στη δουλειά τους, όσο και από την άποψη της φυσικής και οικονομικής 
προσβασιμότητας. Ζητούμενο είναι η δημιουργία ενός περιβάλλοντος 
εικονικής πραγματικότητας που θα είναι τόσο εύχρηστο, οικονομικό 
και βολικό όσο απαιτείται για να βρίσκονται σε θέση οι χρήστες του 
να απολαμβάνουν τα οφέλη που η «εικονική πραγματικότητα μεγάλης 
προβολής» διασφαλίζει για το πεδίο στο οποίο κινούνται. Βασικοί 
σχεδιαστικοί στόχοι στη δημιουργία του συστήματος ήταν οι εξής: 1) 
η διατήρηση ενός χαμηλού κόστους μέσω μέσω της χρήσης “commod-
ity” components, 2) η ευκολία εφαρμογής του συστήματος μέσω της 
χρήσης ενός οικείου ηλεκτρονικού περιβάλλοντος και της υποστήριξης 
εφαρμογών με τις οποίες οι φοιτητές είναι εξοικειωμένοι, και 3) η 
εξασφάλιση της δυνατότητας πρόσβασης των φοιτητών στο σύστημα 
σε καθημερινή και εικοσιτετράωρη βάση, σε ένα χώρο που βρίσκεται 
κοντά στα εργαστήριά τους.
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Fig. 1 > View of the three-screen immersive environment – immersive stereoscopy
Εικ. 1 > Άποψη του συστήματος εμβύθισης σε εικονικό περιβάλλον – τριπλή στερεοσκοπική προβολή.
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The VR Platform

The Immersive Environments Lab display system includes three six-

by-eight-foot, rear-projection, passive-stereo, display screens. The 

screens are joined at the middle and positioned at a 135-degree 

angle, providing a sixteen-foot panoramic view when used in dual 

screen “VR” mode. 

The basis of the VR-desktop is the BS Contact software in a browser 

based environment utilizing VRML models generated by different 

3D applications. The joystick input devices currently used are 

dependent on the Windows operating system; however, we have 

implemented devices independent of specific operating system, 

such as the SpaceOrb. These system-independent devices are 

controlled by utilizing the Java communications API, whereas the 

system-dependent devices use the Java Native Interface (JNI) to 

communicate with the native operating system.  The high-end 

graphics cards used to produce the quad-buffer stereo image are 

inherently designed for OpenGL hardware acceleration. The stereo 

image produced is frame-sequential stereo that normally requires 

drawing at a monitor refresh rate of 100-120 Hz. The monitor 

refresh rate is reduced to 60Hz, allowing for greater choice of 

monitor resolutions and utilization of commodity DLP projectors. 

(see Figure 1 and Figure 2). 

Η Πλατφόρμα Εικονικής Πραγματικότητας
Το σύστημα απεικόνισης του Εργαστηρίου Εμβύθισης σε Εικονικά 
Περιβάλλοντα περιλαμβάνει τρεις οθόνες οπίσθιας, στερεοσκοπικής 
(passive stereo) προβολής, διαστάσεων 180 x 240 εκ. περίπου. Οι οθόνες 
είναι ενωμένες στη μέση τους και τοποθετημένες σε γωνία 135 μοιρών, 
προσφέροντας πανοραμική εικόνα εύρους πέντε περίπου μέτρων όταν 
χρησιμοποιούνται στη λειτουργία διπλής προβολής ΕΠ.

Η βάση του συστήματος ΕΠ είναι το λογισμικό BS Contact σε ένα 
περιβάλλον browser που χρησιμοποιεί μοντέλα VRML τα οποία 
παράγονται από διαφορετικές εφαρμογές 3D. Ο μηχανισμός 
εισαγωγής δεδομένων (χειριστήριο) που χρησιμοποιούμε επί του 
παρόντος εξαρτάται από το λειτουργικό των Windows. Ωστόσο, έχουμε 
εγκαταστήσει και μηχανισμούς που δεν εξαρτιόνται από συγκεκριμένα 
λειτουργικά συστήματα, όπως ο SpaceOrb. Ο χειρισμός αυτών των 
ανεξάρτητων μηχανισμών γίνεται μέσω της χρήσης του Java Com-
munications API, ενώ ο χειρισμός των μηχανισμών που εξαρτιώνται 
από το λειτουργικό σύστημα στηρίζεται στη χρήση του Java Na-
tive Interface (JNI). Οι υψηλών προδιαγραφών κάρτες γραφικών που 
χρησιμοποιούνται για την παραγωγή της στερεοσκοπικής εικόνας 
(quad-buffer stereo) είναι σχεδιασμένες για την εφαρμογή OpenGL 
(hardware acceleration). Η στερεοσκοπική εικόνα που παράγεται 
υποστηρίζει τη στερεοσκοπική παρατήρηση κατά πλαίσια (frame-se-
quential stereo), η οποία απαιτεί σχεδιασμό σε συχνότητα ανανέωσης 
οθόνης (monitor refresh rate) των 100-120 Hz. Η συχνότητα αυτή έχει 
μειωθεί στα 60 Hz δίνοντας έτσι ευρύτερη γκάμα επιλογών ως προς 
την ανάλυση καθώς και τη δυνατότητα χρήσης προτζέκτορα DLP. (βλ. 
Εικόνα 1 και Εικόνα 2). 

Fig. 2 > View of the three-screen immersive environment – immersive stereoscopy
Εικ. 2 > Άποψη του συστήματος εμβύθισης σε εικονικό περιβάλλον – τριπλή στερεοσκοπική προβολή.



106 J.UCY 01106 J.UCY 01 106 J.UCY 01

Implementation of Virtual Reality Simulation in a Second-Year 

Design Studio

Over the last nine semesters (design rotations of seven-and-a-

half weeks each), an equal component of our design studios 

introduced students to the use of computers in enhancing design 

possibilities. Students spent one-half of each semester using the 

VR-Desktop environment to design their projects as part of the 

normal rotation through four different instructors. The projects 

were not specific to the fifteen-student computer studio: they were 

the same assignments as for the other three sections of second-

year. Integration of computers directly into the design studio took 

place in a physical environment that united the traditional drafting 

table with the computer. All students provide their own portable 

workstation as part of their drafting table. Through the use of 

digital design media, 3D modeling, and virtual reality, students 

in the studio developed a critical design sense of fundamental 

architectural form, systems, and vocabularies. They examined 

the relationship between order and idea and developed their 

analytical and design capabilities through this exploration of digital 

technology. 

Εφαρμογή της προσομοίωσης μέσω συστημάτων εικονικής 
πραγματικότητας στα εργαστήρια του δεύτερου έτους
Κατά τη διάρκεια των τελευταίων εννιά εξαμήνων (εναλλασσόμενα 
μαθήματα αρχιτεκτονικού σχεδιασμού διάρκειας επτάμισι εβδομάδων 
το καθένα), μέρος του εκπαιδευτικού έργου που γίνεται στα 
εργαστήρια ήταν αφιερωμένο στο να εισάγει τους φοιτητές στη 
χρήση των ηλεκτρονικών υπολογιστών και τις δυνατότητες που αυτή 
εξασφαλίζει στον αρχιτέκτονα. Κατά τη διάρκεια του μισού εξαμήνου, 
οι φοιτητές χρησιμοποιούσαν το σύστημα εικονικής πραγματικότητας 
για να σχεδιάσουν τις εργασίες τους στο πλαίσιο ενός μαθήματος 
που διδάσκεται εναλλάξ από τέσσερεις διαφορετικούς καθηγητές. Οι 
εργασίες αυτές δεν αφορούσαν συγκεκριμένα τους δεκαπέντε φοιτητές 
του ηλεκτρονικού εργαστηρίου. Οι ίδιες ίσχυαν για όλους τους φοιτητές 
στα τρία άλλα εργαστήρια του δεύτερου έτους. Η ενσωμάτωση των 
ηλεκτρονικών υπολογιστών στο εργαστήριο του αρχιτεκτονικού 
σχεδιασμού πραγματοποιήθηκε σε ένα περιβάλλον που συνεδύαζε 
το παραδοσιακό σχεδιαστήριο με τον ηλεκτρονικό υπολογιστή. Όλοι 
οι φοιτητές φέρνουν το δικό τους φορητό υπολογιστή, ο οποίος 
αποτελεί τμήμα του σχεδιαστηρίου τους. Μέσω της χρήσης ψηφιακών 
σχεδιαστικών μέσων, τρισδιάστατης μοντελοποίησης και εικονικής 
πραγματικότητας, οι φοιτητές του εργαστηρίου ανέπτυξαν μια κριτική 
σχεδιαστική αντίληψη της θεμελιώδους αρχιτεκτονικής μορφής, 
των συστημάτων και της γλώσσας της αρχιτεκτονικής. Εξέτασαν τη 
σχέση μεταξύ οργάνωσης και ιδέας και ανέπτυξαν τις αναλυτικές και 
σχεδιαστικές ικανότητές τους μέσω της εξερεύνησης της ψηφιακής 
τεχνολογίας.  
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Fig. 3 > View of the three-screen immersive environment – multimodal presentation.
Εικ. 3 > Άποψη του συστήματος εμβύθισης σε εικονικό περιβάλλον (τριπλής προβολής) – πολύτροπη (multimodal) παρουσίαση.
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The undergraduate architecture design students provide a nearly 

ideal user community for the development of more accessible VR 

tools. For the most part, the students are not advanced users or 

programmers, so the design point for any tools deployed needs 

to be straightforward and in keeping with existing workflow. The 

students’ design work is such that the potential benefits of the 

human-scale interaction with their designs are readily apparent. 

The resulting independence and enthusiasm of the student users 

and the feedback they provide on software development have 

been invaluable in our success.

System Implementation and Evaluation

Through the VR-Desktop environment in the studio, students 

immediately start working in a VR environment. They create space by 

manipulating solids and voids while evaluating the anthropometric 

relations of the proposed solution. The students are able to study 

and test conceptual details in an immersive environment from the 

very beginning of the project, increasing the creativity and success 

of their designs. The first implementation of the VR-Desktop system 

was in the second year of a five-year architectural education. The 

second year of design studio education is critical in students’ training 

as it introduces significant issues that the students must address in 

subsequent studios. The second year builds upon the knowledge, 

skills, and enthusiasm that students bring with them from the first 

year, where they have acquired basic drawing and modeling skills 

and have been taught to think in spatial terms. The second-year 

studio must form a bridge between the abstract design principles 

and ideas taught in the first year and the synthesis of a building that 

is the focus of the third year. In the second year, design problems 

are formulated to instill an awareness of the impact of space and 

form, as well as place-making, use, and tectonics on architecture. 

Students must learn to use their knowledge in a flexible manner, 

producing multiple alternatives to design problems.

During the second year, it is essential to develop the students’ 

ability to communicate graphically and model productively in 

order to consolidate the knowledge that they have acquired during 

the first year. It is imperative to instill basic skills that are related 

to perception and visualization of materiality so that the students 

acquire a solid foundation of general knowledge. In our studio we 

make a conscious effort to integrate visual communication with 

the design process. Drawing and modeling, both with traditional 

techniques and with computer software, constitute the basis of 

studio performance. Students are encouraged to view architectural 

drawing, including computer-aided drawing, as a valuable process 

of thought and experimentation. Students are presented with 

problems that emphasize the analytic and synthetic activities of the 

Το σύνολο των προπτυχιακών φοιτητών του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού 
αποτελεί μια ιδανική σχεδόν κοινότητα χρηστών προς όφελος της 
οποίας θα έπρεπε να αναπτυχθούν πιο προσπελάσιμα συστήματα 
εικονικής πραγματικότητας. Ως επί το πλείστον οι φοιτητές δεν είναι 
προχωρημένοι χρήστες, ή προγραμματιστές, και κατά συνέπεια ο 
σχεδιασμός παρόμοιων συστημάτων θα πρέπει να στοχεύει στην 
αμεσότητα και να είναι σύμφωνος με τους ρυθμούς της δουλειάς τους. 
Η ποιότητα της δουλειάς τους στο σχέδιο είναι τέτοια ώστε τα οφέλη 
της διαδραστικής τους σχέσης με τα ίδια τα σχέδιά τους να είναι άμεσα 
ορατά. Η ανεξαρτησία που τελικά αποκτούν οι φοιτητές-χρήστες μέσω 
αυτής της σχέσης, ο ενθουσιασμός τους, καθώς επίσης και οι προτάσεις 
τους για περαιτέρω ανάπτυξη του λογισμικού που χρησιμοποιούν, 
έχουν συμβάλλει σημαντικά στην επιτυχία αυτού του εγχειρήματος.  

Εφαρμογή και αξιολόγηση του συστήματος
Μέσω του επιτραπέζιου συστήματος εικονικής πραγματικότητας 
των εργαστηρίων, οι φοιτητές ξεκινούν αμέσως να δουλεύουν σε 
εικονικό περιβάλλον. Δημιουργούν χώρους με τη βοήθεια πλήρων και 
κενών ενώ ταυτόχρονα αξιολογούν τις ανθρωπομετρικές σχέσεις στο 
πλαίσιο της προτεινόμενης λύσης. Οι φοιτητές έχουν τη δυνατότητα 
να μελετήσουν και να δοκιμάσουν λεπτομέρειες της ιδέας τους 
σε ένα περιβάλλον εμβύθισης από την πρώτη κιόλας στιγμή της 
μελέτης τους, αυξάνοντας τη δημιουργικότητα και την επιτυχία των 
σχεδίων τους. Η πρώτη τους επαφή με το επιτραπέζιο σύστημα ΕΠ 
λαμβάνει χώρα κατά το δεύτερο έτος του πενταετούς προγράμματος 
φοίτησης. Το δεύτερο έτος της εργαστηριακής εκπαίδευσής τους στον 
αρχιτεκτονικό σχεδιασμό είναι κρίσιμο για την πορεία της σπουδής 
τους,  καθώς εγκαινιάζει την ενασχόλησή τους με σημαντικά ζητήματα 
που θα τους απασχολήσουν και στα εργαστηριακά μαθήματα της 
αρχιτεκτονικής σύνθεσης των επόμενων ετών. Αναπτύσσει περαιτέρω 
τις γνώσεις, τις δεξιότητες και τον ενθουσιασμό που οι φοιτητές έχουν 
αποκομίσει κατά το πρώτο έτος των σπουδών τους, στο πλαίσιο του 
οποίου διδάσκονται τις βασικές αρχές του σχεδίου, της δημιουργίας 
μακέτας και μαθαίνουν να σκέφτονται με γνώμονα τα χαρακτηριστικά 
του χώρου. Τα εργαστήρια του δεύτερου έτους αποτελούν ένα 
είδος γέφυρας μεταξύ των αφηρημένων σχεδιαστικών αρχών που 
διδάσκονται κατά το πρώτο έτος και της σύνθεσης ενός κτηρίου στο 
οποίο επικεντρώνεται η διδασκαλία του τρίτου έτους. Στη διάρκειά του 
δεύτερου έτους διατυπώνονται σχεδιαστικά προβλήματα που έχουν 
στόχο να ενσταλάξουν στους φοιτητές τη συνείδηση της σημασίας 
του χώρου και της μορφής, καθώς και αυτής της δημιουργίας τόπου, 
χρήσης και δομής στην αρχιτεκτονική. Οι φοιτητές πρέπει να μάθουν να 
χρησιμοποιούν τις γνώσεις τους με τρόπο ευέλικτο, με τη δημιουργία 
μιας σειράς από εναλλακτικές λύσεις στα σχεδιαστικά προβλήματα.   

Κατά τη διάρκεια του δεύτερου έτους είναι σημαντικό να αναπτυχθεί η 
ικανότητα των φοιτητών να εκφράζονται γραφικά και να μοντελοποιούν 
με παραγωγικό τρόπο ώστε να εμπεδώσουν τις γνώσεις που έχουν 
αποκτήσει από το πρώτο έτος. Είναι απαραίτητο να αποκτήσουν τις 
βασικές ικανότητες που σχετίζονται με την αντίληψη και οπτικοποίηση 
των υλικών σωμάτων εξασφαλίζοντας ένα γερό θεμέλιο γενικών 
γνώσεων. Στο εργαστηριακό μάθημα της αρχιτεκτονικής σύνθεσης 
μας επιχειρούμε συνειδητά να ενσωματώσουμε την οπτική επικοινωνία 
στη διαδικασία του σχεδιασμού. Το σχέδιο και η δημιουργία 
μακέτας, τόσο μέσω παραδοσιακών τεχνικών όσο και με ψηφιακές 
εφαρμογές, αποτελούν τη βάση της εργαστηριακής εκπαίδευσης. Οι 
φοιτητές ενθαρρύνονται να αντιμετωπίζουν το αρχιτεκτονικό σχέδιο, 
συμπεριλαμβανομένων των ψηφιακών τεχνικών, ως μια πολύτιμη 
διαδικασία σκέψης και πειραματισμού. Οι φοιτητές καλούνται να 
επιλύσουν προβλήματα που δίνουν έμφαση στην αναλυτική και 
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design process and they are urged to show a concern for all levels 

of work, from the contextual implications to the smallest detail. It is 

important that they learn the complex nature of the interactions of 

the different areas of architectural knowledge.

The first two years of architectural education are the most crucial 

for architecture students because during these years students form 

attitudes that they carry with them throughout their careers. During 

this time, students struggle with the concept of architecture as a 

hybrid of art and technology. The students’ preconceptions about 

the nature of architecture is challenged by the introduction of 

new ideas about the physical world; therefore, it is appropriate to 

introduce innovative computer representation techniques as early 

as possible in design education so that they become an integral 

part of the process of the making architecture.

In order to better assess student perception of the usefulness 

of various system attributes for various tasks undertaken, we 

have begun a usability study. Surveys were collected from the 

undergraduate students who had used the Immersive Environments 

Lab for coursework during the academic years of 2002-2006.  One 

of the questions the students were asked was the open-ended 

question, “Please describe three aspects of using the Immersive 

Environments Lab that you felt were most convenient, useful or 

successful in your work.”  Students provided at least one answer 

to the question. Specific functional or formal attributes that most 

often were cited as beneficial were stereoscopic or 3D projection, 

large screen size, and the ability to navigate and/or view the scene 

from different viewpoints. Several students specifically commented 

on psychological dimensions, such as “you can envision being in 

your project” or the “ability to show others what you see in your 

imagination.” Similar dimensions may be implied in many of the 

less specific comments along the lines of “(the ability to) walk 

through assists showing of designs.” It would seem that initially, 

at least, the utility of the key VR ingredients of wide field of view, 

stereoscopic projection and interactivity have been validated by 

the students. Similar studies have further validated these claims 

(Kalisperis et al., 2006, Balakrishnan et al., 2007) (Student responses 

often discriminated between useful functionality of the system and 

the awkward implementation of the same. For example, several 

students positively commented on “the ability to move around the 

scene,” while at the same time mentioning that system response 

made navigation awkward for large models or that they did not like 

using the joystick to do so (which the author suspect is confounded 

with poor system response for large models, which contributes to 

the difficulty in navigating with the joystick). Several comments 

pertained to access and spatial layout of the facility. For example, 

convenient, unattended-, and twenty-four hour access was cited as 

συνθετική πτυχή του σχεδιασμού και να δώσουν την ίδια προσοχή σε 
όλα τα επίπεδα της διαδικασίας, από το γενικότερο πλαίσιο ως την πιο 
μικρή λεπτομέρεια. Είναι σημαντικό να διδαχτούν τη σύνθετη φύση 
των σχέσεων που αναπτύσσονται μεταξύ των διαφορετικών τομέων 
της αρχιτεκτονικής γνώσης. 

Τα δυο πρώτα έτη μιας αρχιτεκτονικής σπουδής είναι τα πιο κρίσιμα, 
γιατί κατά τη διάρκεια αυτών των ετών οι φοιτητές διαμορφώνουν 
διαμορφώνουν τις απόψεις που θα τους ακολουθούν σε όλη τους την 
καριέρα. Πρόκειται για ένα χρονικό διάστημα κατά το οποίο οι φοιτητές 
προσπαθούν να αντιληφθούν την αρχιτεκτονική ως ένα υβρίδιο τέχνης 
και τεχνολογίας. Οι προϊδεασμοί τους για τη φύση της αρχιτεκτονικής 
τίθενται υπό αμφισβήτηση μέσω της επαφής τους με νέες αντιλήψεις 
για το φυσικό κόσμο. Γι’ αυτό και η εισαγωγή καινοτόμων ψηφιακών 
τεχνικών αναπαράστασης πρέπει να επιχειρείται όσο το δυνατόν 
νωρίτερα στη διάρκεια της εκπαίδευσης τους στο σχεδιασμό, ώστε 
οι τεχνικές αυτές να αποτελούν τελικά αναπόσπαστο κομμάτι της 
διαδικασίας αρχιτεκτονικής δημιουργίας. 

Για να μπορέσουμε να αποτιμήσουμε με ακρίβεια τον τρόπο με τον 
οποίο οι φοιτητές αντιλαμβάνονται τη χρησιμότητα των διαφόρων 
χαρακτηριστικών του συστήματος για τους σκοπούς διαφόρων 
εργασιών που τους έχουν ανατεθεί, διεξάγουμε σχετική έρευνα. 
Η έρευνα στηρίχτηκε σε ερωτηματολόγια που απαντήθηκαν από 
προπτυχιακούς φοιτητές, οι οποίοι έκαναν χρήση του εργαστηρίου 
εμβύθισης σε εικονικά περιβάλλοντα στο πλαίσιο των σπουδών τους 
κατά τα ακαδημαϊκά έτη 2002-2006. Μια από τις ερωτήσεις που οι 
φοιτητές κλήθηκαν να απαντήσουν ήταν η εξής ερώτηση κρίσεως: 
«Παρακαλούμε, περιγράψτε τα χαρακτηριστικά του εργαστηρίου 
εμβύθισης σε εικονικά περιβάλλοντα που θεωρείτε ότι αποδείχτηκαν 
χρήσιμα για τη δουλειά σας, ότι σας βοήθησαν ή σας εξασφάλισαν 
τον μεγαλύτερο βαθμό επιτυχίας». Οι απαντήσεις των φοιτητών 
περιελάμβαναν τουλάχιστον ένα τέτοιο χαρακτηριστικό. Μεταξύ των 
λειτουργικών ή μορφολογικών χαρακτηριστικών που θεωρούνταν 
χρήσιμα και ωφέλιμα και εμφανίζονταν συχνότερα στις απαντήσεις 
τους ήταν η στερεοσκοπική ή τρισδιάστατη προβολή, οι οθόνες 
μεγάλου μεγέθους και η δυνατότητα πλοήγησης ή/και θέασης μιας 
εικόνας από διαφορετικές οπτικές γωνίες. Πολλοί από τους φοιτητές 
σχολίασαν τις ψυχολογικές προεκτάσεις της χρήσης του εργαστηρίου, 
σημειώνοντας για παράδειγμα πως «σου δίνει τη δυνατότητα να δεις 
πώς είναι να βρίσκεσαι στο εσωτερικό του σχεδίου σου», ή «να δείξεις 
στους άλλους γύρω σου αυτό που εσύ βλέπεις με τη φαντασία σου». 
Παρόμοια οφέλη υπονοούνται και από λιγότερο σαφείς απαντήσεις 
όπως «[η δυνατότητα] περιδιάβασης στο εσωτερικό του σχεδίου 
υποβοηθά την παρουσίασή του». Φαίνεται πως, σε ένα πρώτο επίπεδο 
τουλάχιστον, τα βασικά συστατικά της εικονικής πραγματικότητας, 
όπως το ευρύ οπτικό πεδίο, η στερεοσκοπική προβολή και η 
διαδραστικότητα χαίρουν της αναγνώρισης των φοιτητών. Μελέτες 
αυτού του είδους έχουν επικυρώσει περαιτέρω αυτές τις θέσεις (Kalisp-
eris κ.ά., 2006, Balakrishnan κ.ά., 2007). (Στις απαντήσεις των φοιτητών 
συχνά γινόταν διάκριση μεταξύ της χρησιμότητας του συστήματος και 
συγκεκριμένων δυσκολιών στην εφαρμογή του. Για παράδειγμα, ήταν 
αρκετοί οι φοιτητές που σχολίασαν θετικά τη «δυνατότητα κίνησης στο 
εσωτερικό του σχεδίου», ενώ ταυτόχρονα σημείωναν πως ο τρόπος 
με τον οποίο το σύστημα ανταποκρίνεται στις εντολές καθιστούσε 
δύσκολη την πλοήγηση στην περίπτωση σχεδίων μεγάλης κλίμακας, 
ή πως δεν τους άρεσε η χρήση του χειριστηρίου για το συγκεκριμένο 
σκοπό – πράγμα το οποίο ο γράφων υποπτεύεται πως οφείλεται στην 
ούτως ή άλλως ανεπαρκή απόδοση του συστήματος στην περίπτωση 
μεγάλων σχεδίων, η οποία συμβάλει στη δυσκολία πλοήγησης μέσω 
της χρήσης του χειριστηρίου.) Αρκετά από τα σχόλια αφορούσαν την 
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a plus, as was useful presentation space; whereas limited audience 

capacity was cited as a drawback. Such observations should be 

useful for sorting out where best to focus future efforts to improve 

system functionality, room layout, scheduling, or other issues that 

will influence acceptance by users.

Overall, the students rated the system positively. Most rated the 

system at least somewhat more useful for presentation purposes 

than for making design decisions, although the degree of such 

perception appears to be influenced by instructor and/or the extent 

of use of the system, which also are correlated to. In continuing 

this research, additional questions and correlations with regard to 

instructor focus and access patterns may yield useful information 

for improved teaching utilizing such facilities in the future.

Conclusion

Within the architectural context, virtual reality techniques 

involving depth perception can convey relevant information 

to students more efficiently and with less misrepresentation 

than traditional techniques. These papers suggest that motion, 

stereoscopic vision, and interactivity are possible components of 

the 3D visualization techniques necessary to enhance architectural 

education. It has been shown that the use of computers in studio 

instruction increases the number of alternative solutions to design 

problems that students are able to produce, thus suggesting an 

increased mastery of material. The digital design studio and the 

Immersive Environments Lab has been successful in encouraging 

the acquisition of design knowledge by students. It has enhanced 

the flexible use of that knowledge by stimulating an increased 

number of representations. Critiques of student work indicate that 

not only do students propose more solutions to the problems, but 

that these solutions are of higher quality, reflecting the increased 

awareness of the complex nature of architectural knowledge.

πρόσβαση στις εγκαταστάσεις του εργαστηρίου και τη χωρική διάταξή 
τους. Για παράδειγμα, η εύκολη και δίχως επιτήρηση πρόσβαση 
σε εικοσιτετράωρη βάση σχολιάστηκε θετικά, ενώ η περιορισμένη 
χωρητικότητα των εγκαταστάσεων αναφέρθηκε ως μειονέκτημα. 
Αυτές οι παρατηρήσεις αποδεικνύονται χρήσιμες γιατί επισημαίνουν 
τις πτυχές του συστήματος στις οποίες πρέπει να επικεντρωθούν οι 
μελλοντικές προσπάθειές μας για βελτίωση της λειτουργικότητάς 
του, της διάταξης του χώρου των εργαστηρίων, της ρύθμισης του 
προγράμματός τους και άλλων ζητημάτων που θα εξασφαλίσουν 
μεγαλύτερη αποδοχή από τους χρήστες. 

Σε γενικές γραμμές πάντως, οι φοιτητές αξιολόγησαν θετικά το σύστημα. 
Οι περισσότεροι δείχνουν να το θεωρούν κατά τι χρησιμότερο για τον 
σκοπό της παρουσίασης παρά αυτού της λήψης αποφάσεων σχετικά 
με τον σχεδιασμό, αν και ο βαθμός στον οποίο ισχύει αυτή η άποψη 
μοιάζει να επηρεάζεται από τον καθηγητή και /ή το βαθμό χρήσης του 
συστήματος, που επίσης αποτελούν συνιστώσες του ζητήματος. Στην 
πορεία αυτής της έρευνας, επιπρόσθετα ερωτήματα και συσχετισμοί 
που αφορούν το ρόλο του καθηγητή και το πρότυπο πρόσβασης 
στο σύστημα είναι πιθανό να παράσχουν χρήσιμες πληροφορίες για 
μελλοντική βελτίωση της διδασκαλίας που στηρίζεται στη χρήση 
ανάλογων μέσων. 

Συμπέρασμα
Στο πλαίσιο της αρχιτεκτονικής, οι τεχνικές που προϋποθέτουν τη 
χρήση της εικονικής πραγματικότητας και στηρίζονται στην αντίληψη 
του βάθους μπορούν να μεταφέρουν πληροφορίες στο φοιτητή με 
τρόπο αποτελεσματικότερο και με μεγαλύτερη ακρίβεια απ’ ότι οι 
παραδοσιακές τεχνικές. Το παρόν άρθρο υποστηρίζει πως η κίνηση, η 
στερεοσκοπική θέαση και η διαδραστικότητα είναι τα πιθανά συστατικά 
των τεχνικών τρισδιάστατης οπτικοποίησης που είναι απαραίτητα για 
τον εμπλουτισμό της αρχιτεκτονικής εκπαίδευσης. Έχει αποδειχτεί πως η 
χρήση ηλεκτρονικών υπολογιστών κατά τη διδασκαλία στα εργαστήρια 
αρχιτεκτονικού σχεδιασμού αυξάνει τον αριθμό των εναλλακτικών 
λύσεων στα σχεδιαστικά προβλήματα που μπορούν να προτείνουν οι 
φοιτητές, δηλώνοντας έτσι και αυξημένη ικανότητα κατανόησης και 
χειρισμού του αντικειμένου της διδασκαλίας. Το εργαστήριο ψηφιακής 
σχεδίασης και εμβύθισης σε εικονικά περιβάλλοντα έχει αποδειχτεί 
επιτυχές ως αρωγός της μαθησιακής διαδικασίας. Έχει βοηθήσει 
τους φοιτητές να χρησιμοποιούν τις γνώσεις που αποκτούν με τρόπο 
ελαστικό μιας και προσφέρει τη δυνατότητα παραγωγής μεγάλου 
αριθμού αναπαραστάσεων. Η αξιολόγηση της δουλειάς των φοιτητών 
δείχνει πως όχι μόνο προτείνουν περισσότερες λύσεις στα προβλήματα 
που μελετούν, αλλά και πως η ποιότητα των λύσεων αυτών είναι υψηλή, 
αντικατοπτρίζοντας μια οξυμένη αντίληψη της σύνθετης φύσης της 
αρχιτεκτονικής γνώσης.   
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ΕΠΑΝΕΝΟΠΟΙΗΣΗ ΣΤΗ ΣΥΓ ΧΡΟΝΗ ΑΡΧΙΤΕΚ ΤΟΝΙΚΗ ΕΚΠΑΙΔΕΥΣΗ   

Μ Α Ρ Ι Ο Σ  Κ .  Φ Ω Κ Α Σ

The following reference on required elements of the architectural 

education results primarily from the necessity of reintegration of 

function, construction and form through the architectural design. 

The framework of development is mainly supported by the struc-

ture itself, at horizontal level it is driven by the visual perception 

and the creativity of the architect. Based on the modern interpreta-

tion of architectural education, the integrated design is developed 

within the multidisciplinary nature of the area, at various levels of 

analysis, at all scales of the project, with common connecting ele-

ment, the architectural aim, the vision in architecture.

Historically the methodology of architectural design was not al-

ways identical. A few centuries ago, the architect could result to 

a simple building without resorting to a plan. Some discussions 

and visits at the building site were adequate for this aim, since the 

spatial layouts and the construction methods remained the same. 

Small deviations in the dimensions of openings of the building 

envelope, their proportions, the production, positioning, as well 

as the construction connections did not need to be defined in ad-

vance. Everything followed the “expression of the art”. This stability 

of technology and form contributed to certain homogeneity of ar-

chitectural expression, which prevailed historically, quite naturally, 

on both, the public and the producer [4]. Buildings of special ty-

pology, such as cathedrals, innovative and more complex, required 

analysis design and often even prototypes. Their construction 

lasted longer.

Renaissance established the distinction between the architectural 

concept and the methods of construction, creating thus the be-

ginnings of the specific activity of architectural design. The subse-

quent development proves a significant decrease of the frame of 

abilities and required qualifications of the architect, who until then 

was a man of letters and science, musician, painter, sculptor and 

especially an engineer. Architecture was subjected to the general 

trend of specialization, influenced mainly by the establishment of 

the profession of Structural Engineering in the 19th century. The 

development of statics as part of Technical Mechanics and Math-

ematics influenced directly the frame of activities and the historical 

development itself of Architecture. At this point I consider impor-

tant a small parenthesis of relevant reference.

Up to 1825 the design of the structure was defined in general 

framework, mainly empirically. That year, which marks the begin-

ning of the development of statics as a specialization, had already 

enjoyed conscious preparation, through a process of separation 

Η ακόλουθη αναφορά ως προς απαιτούμενα στοιχεία της 

αρχιτεκτονικής εκπαίδευσης απορρέει πρωτίστως από την 

αναγκαιότητα επανενοποίησης της λειτουργίας, οικοδομικής και 

μορφής μέσω του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού. Το πλαίσιο ανάπτυξης 

στηρίζεται κατά κύριο λόγο από την ίδια τη δομική κατασκευή, 

σε οριζόντιο επίπεδο κατευθύνεται από την οπτική αντίληψη και 

τη δημιουργία του αρχιτέκτονα. Με βάση τη σύγχρονη ερμηνεία 

της αρχιτεκτονικής εκπαίδευσης, ο ενοποιημένος σχεδιασμός 

αναπτύσσεται μέσα από την πολυκλαδική φύση του τομέα, σε 

διάφορα επίπεδα ανάλυσης, σε όλες τις κλίμακες του έργου, με 

κοινό συνδετικό στοιχείο, τον αρχιτεκτονικό στόχο, το όραμα στην 

αρχιτεκτονική.

Ιστορικά η μεθοδολογία του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού δεν ήταν 

πάντοτε ταυτόσημη. Λίγους αιώνες πριν ο Αρχιτέκτονας μπορούσε 

να καταλήξει σε ένα απλό κτιριακό αποτέλεσμα χωρίς να καταφύγει 

στο σχέδιο. Κάποιες συζητήσεις και επισκέψεις στην οικοδομή ήταν 

για το σκοπό αυτό αρκετές, αφού οι διαχωρισμοί των χώρων και 

οι οικοδομικές μέθοδοι παρέμεναν σταθερές. Μικρές μεταβολές 

στις διαστάσεις των ανοιγμάτων του περιβλήματος των κτιρίων, οι 

αναλογίες τους, η παραγωγή, η τοποθέτηση, όπως επίσης η οικοδομική 

τους εφαρμογή δεν χρειαζόταν να οριστούν εκ των προτέρων. Όλα 

ακολουθούσαν την «έκφραση των τεχνών». Αυτή η σταθερότητα της 

οικοδομικής και της μορφής συνέβαλε σε μια δεδομένη ομοιομορφία 

αρχιτεκτονικής έκφρασης, η οποία επικρατούσε ιστορικά με αρκετά 

φυσικό τρόπο στο κοινό και στον παραγωγό [4]. Κτίρια ειδικού 

τύπου, όπως κτίρια καθεδρικών ναών, καινοτόμα και πιο περίπλοκα, 

απαιτούσαν μελέτη, σχεδιασμό και συχνά ακόμη πρωτότυπα. Η 

οικοδόμησή τους διαρκούσε περισσότερο.

Η Αναγέννηση καθιέρωσε το διαχωρισμό μεταξύ της αρχιτεκτονικής 

ιδέας και των μεθόδων οικοδόμησης, δημιουργώντας έτσι την αρχή 

της συγκεκριμένης δραστηριότητας του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού. 

Η ακολουθήσασα εξέλιξη υποδηλώνει μια αισθητή μείωση του 

πλαισίου ικανοτήτων και απαιτούμενων προσόντων του Αρχιτέκτονα, 

ο οποίος μέχρι τότε ήταν άνθρωπος των τεχνών και των επιστημών, 

μουσικός, ζωγράφος, γλύπτης και κυρίως μηχανικός. Η Αρχιτεκτονική 

υπόκειται στη γενική τάση της εξειδίκευσης, επηρεαζόμενη κυρίως 

από τη δημιουργία της δομικής μηχανικής τον 19ο αιώνα. Η ιστορία 

της στατικής, αποτελώντας μέρος της ιστορίας της Τεχνικής Μηχανικής 

και των Μαθηματικών, επηρέασε άμεσα το πλαίσιο δραστηριοτήτων 

και την ίδια ιστορική εξέλιξη της Αρχιτεκτονικής. Σε αυτό το σημείο 

θεωρώ σημαντική μια μικρή παρένθεση σχετικής αναφοράς.

Μέχρι το 1825 ο σχεδιασμός της δομικής κατασκευής ορίζεται 

σε γενικό πλαίσιο, κυρίως εμπειρικά. Το έτος αυτό ως αρχή της 

ανάπτυξης της στατικής σαν ειδικότητα είχε ήδη τύχει ενσυνείδητης 

προετοιμασίας, μέσα από μια πορεία διαχωρισμού των λειτουργικών 
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of the functional from the fine arts in architecture. Most known is 

probably the opinion of von Gerstner, Mathematician and Techni-

cian, for the creation of an Architectural Engineering [1]: “Statics is 

not restricted to the solution of the equilibrium and to a process 

of calculation”. Navier, whose importance as an engineer we rec-

ognize even today with the additive of his name in many theories, 

was an exceptional individual of practice. Being Professor of Ap-

plied Mechanics and Strength of Materials at the École des Ponts 

et Chaussées, he unified the particular areas for their application in 

practical problems of construction. As a consequence he describes 

in his book “Mechanics of Architecture” [5]: “(…) After the design of 

a project the engineers examine, if they satisfy all conditions and 

they improve their design so long, until this has happened. Under 

these conditions the economics are one of the most essentials, the 

solidity and durability are not less important”. At this point of time 

statics was admitted as an independent scientific discipline.

The development of this discipline leads with the end of the 19th 

century until the mid 20th century to a period of stabilization, with 

orientation the optimization and extension of the methods of anal-

ysis (spatial systems, nonlinear analysis). With the use of computing 

facilities and numerical methods of analysis the “phase of integra-

tion” is initiated: Statics is unified with structural design – Design, 

Analysis, Dimensioning, Construction, Execution. With this devel-

opment, statics loses the identity as an independent science of the 

given initial form.

Presently, the field of structural engineering can be interpreted as 

a science of creation of worlds of simulations that are increasingly 

distanced from the actual construction and structure of the build-

ing, and can be increasingly defined by constant, abstract symbols. 

The interpretation of Mathematics and modern Structural Analy-

sis is focused on the interpretation of the problem with technical 

language, so that the solution steps are characterized by a gradual 

change of symbolism expressions, whereas the principles of con-

tinuous change are interrelated exclusively within a syntax form of 

symbolism, but not with the one that the symbols represent. This 

paradoxical is the result of the development of a “mechanization” 

of the methods of analysis with the development of the Finite-El-

ements that have reversed all disciplines of mechanics, in research 

and application, since the decade of the 60s. In final analysis how-

ever, from the architect’s point of view, the exclusive calculation 

decreases the engineer into a simple processor of symbols, whose 

decisions’ consequences are unknown. This specialization has 

henceforth taken the name of Computational Mechanics.

από τις καλές τέχνες στην αρχιτεκτονική. Πιο γνωστή είναι ίσως 

η άποψη του von Gerstner, Μαθηματικού και Τεχνικού, για τη 

δημιουργία μιας Αρχιτεκτονικής Μηχανικής [1]: «Η στατική δεν 

περιορίζεται στην επίλυση της ισορροπίας και σε μια διαδικασία 

υπολογισμού». Ο Navier, του οποίου τη σημαντικότητα ως μηχανικού 

αναγνωρίζουμε ακόμη και σήμερα με το πρόσθετο του ονόματός 

του σε πολλές θεωρίες, ήταν ένα εξαιρετικό άτομο της πρακτικής. 

Όντας Καθηγητής Εφαρμοσμένης Μηχανικής και Αντοχής στο École 

des Ponts et Chaussées, ενοποίησε τις συγκεκριμένες περιοχές για 

την εφαρμογή τους σε πρακτικά προβλήματα της Οικοδομικής. Κατά 

συνέπεια περιγράφει στο βιβλίο του «Μηχανική της Αρχιτεκτονικής» 

[5]: «(…) Μετά από το σχεδιασμό ενός έργου, οι μηχανικοί εξετάζουν 

εάν ικανοποιούν όλες τις συνθήκες και βελτιώνουν το σχεδιασμό τους 

τόσο, μέχρι αυτό να έχει συμβεί. Υπό αυτές τις συνθήκες η οικονομία 

είναι ένα από τα ουσιαστικότερα, η αντοχή και η ανθεκτικότητα δεν 

είναι λιγότερο σημαντικά». Στο χρονικό αυτό σημείο η στατική είχε 

γίνει αποδεκτή ως ανεξάρτητος επιστημονικός κλάδος.

Η ανάπτυξη του κλάδου αυτού οδηγεί με το τέλος του 19ου αιώνα 

μέχρι τα μέσα του 20ου αιώνα σε μια περίοδο σταθεροποίησης, με 

προσανατολισμό τη βελτιστοποίηση και επέκταση των μεθόδων 

ανάλυσης (χωρικά συστήματα, μη γραμμική ανάλυση). Με τη χρήση 

των Η/Υ και αριθμητικών μεθόδων ανάλυσης, αρχίζει η «περίοδος 

ενοποίησης»: Η στατική ενοποιείται με το σχεδιασμό των κατασκευών 

– Σχεδιασμός, Ανάλυση, Διαστασιολόγηση, Οικοδομική, Εκτέλεση. Με 

αυτή την ανάπτυξη η στατική χάνει την ιδιότητα της ως ανεξάρτητη 

επιστήμη της δεδομένης αρχικής της μορφής.

Σήμερα ο τομέας της δομικής μηχανικής μπορεί να ερμηνευτεί ως 

επιστήμη παραγωγής κόσμων προσομοιώσεων, οι οποίοι όλο και 

απομακρύνονται από την καθ΄αυτό οικοδομική κατασκευή και όλο 

και περισσότερο μπορούν να ορίζονται από σταθερά, αφηρημένα 

σύμβολα. Η ερμηνεία των Μαθηματικών και της μοντέρνας 

Δομοστατικής επικεντρώνεται στην ερμηνεία του προβλήματος 

με τεχνική γλώσσα, ούτως ώστε τα βήματα της επίλυσης να 

χαρακτηρίζονται από σταδιακή μεταβολή εκφράσεων συμβολισμού, 

όπου οι αρχές της συνεχόμενης μεταβολής συσχετίζονται 

αποκλειστικά σε ένα συντακτικό σχήμα συμβολισμού, όχι όμως με 

αυτό που αντιπροσωπεύουν τα σύμβολα. Αυτό το παράδοξο είναι 

το αποτέλεσμα της ανάπτυξης μιας «μηχανοποίησης» των μεθόδων 

υπολογισμού με την ανάπτυξη των πεπερασμένων στοιχείων, τα οποία 

έχουν ανατρέψει όλους τους κλάδους της μηχανικής, στην έρευνα και 

στην εφαρμογή, από τη δεκαετία του 60. Σε τελική όμως ανάλυση 

υπό την οπτική γωνία του Αρχιτέκτονα, ο αποκλειστικός υπολογισμός 

μειώνει το Μηχανικό σε ένα απλά επεξεργαστή συμβόλων, του οποίου 

οι συνέπειες των αποφάσεων είναι άγνωστες. Η ειδικότητα αυτή έχει 

πλέον πάρει την ονομασία της Υπολογιστικής Μηχανικής.
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The references in the last century as regards the relation of Archi-

tecture with Engineering are multiple. Ludwig Hilberseimer, an ar-

chitect with ideological concordance with Mies van der Rohe, from 

1929 Professor at Bauhaus, represents with his writings about ar-

chitecture of rationalism an extreme position. His essay “Construc-

tion and Form” is published in 1924 in the journal of Elementary 

Design, representing a bold statement for an architecture with con-

struction and form again identical [2]: “Identity of construction and 

form is an essential requirement of every architecture. Initially the 

two seem to be opposite. Nevertheless, architecture is based on 

their unification. Construction and material are substantial require-

ments of architectural design. They are in continuous interaction”.

Realizing that a number of efforts of theoreticians of the past and 

the present for the development of an absolutely scientific basis for 

architectural theory and practice have resulted one after the other 

in self logical contradictions, a particularly promising fundamental 

and timeless approach of analysis has been expressed at the Sym-

posium for Architectural Education, of Portsmouth in 1995, aiming 

at achieving a positivistic, but nevertheless critical and phenome-

nological review of architectural design [3]. The analysis is based on 

the definition of the structure, the space and the light as the most 

significant parameters of architectural development. Possible di-

rections are the correlation of space and structure, the open space 

and the Raumplan. With the last direction the question is raised as 

to the honesty in architecture when the structure constitutes no 

longer the subject, the component of design.

This categorization is admittedly simple and evident and it gives 

pedagogically the basic principles of architectural design, on which 

further specialized course may be achieved. In particular, techno-

logically advanced architecture is achieved with the development 

of built up spaces that are characterized by a technologically opti-

mized physical and built up environment, with precise definition 

of the structural components, as regards the functions, construc-

tion and connections of the elements. The theoretical foundation, 

the methodology of application of technological parameters in 

the design is based on the main areas of the morphology that cor-

responds to the surrounding environment and results from the 

functionality of the building, the construction, geometrically and 

structurally directly related to the structure and responsible for the 

interrelation of the interior spaces, the building envelope, of non 

minor importance for the openings of the building and the natural 

light, and the energy efficiency, including the construction integra-

tion of the technical supporting systems of the building.

Οι αναφορές στον τελευταίο αιώνα ως προς τη σχέση της 

Αρχιτεκτονικής με τη Μηχανική είναι πολλαπλές. Ο Ludwig Hilber-

seimer, αρχιτέκτονας με ιδεολογική συνταύτιση με τον Mies van der 

Rohe, από το 1929 Καθηγητής στο Bauhaus, αντιπροσωπεύει με τα 

γραφόμενά του για την Αρχιτεκτονική του ορθολογισμού μια ακραία 

θέση. Η έκθεση του «Οικοδομική και Μορφή» δημοσιεύεται το 1924 

στο περιοδικό για Βασική Σύνθεση, αντιπροσωπεύοντας μια τολμηρή 

τοποθέτηση για μια Αρχιτεκτονική με την οικοδομική και τη μορφή, 

πάλι ταυτόσημες [2]: «Ταυτότητα της οικοδομικής και της μορφής 

είναι ουσιαστική προϋπόθεση κάθε αρχιτεκτονικής. Κατ΄ αρχή 

φαίνονται και τα δυο αντίθετα. Εντούτοις στην ένωσή τους στηρίζεται 

η αρχιτεκτονική. Οικοδομική και υλικό είναι τα υλικά απαιτούμενα της 

αρχιτεκτονικής σύνθεσης. Βρίσκονται σε συνεχή αλληλεπίδραση».

Αντιλαμβανόμενοι ότι αρκετές προσπάθειες θεωρητικών του 

παρελθόντος και του παρόντος για την εξεύρεση μιας απόλυτα 

επιστημονικής βάσης για την αρχιτεκτονική θεωρία και πρακτική 

έχουν καταλήξει η μια μετά την άλλη σε ταυτολογικές αντιφάσεις, 

μια ιδιαίτερα υποσχόμενη θεμελιώδης και διαχρονική προσέγγιση 

ανάλυσης έχει εκφραστεί στο Συμπόσιο για την Αρχιτεκτονική 

Εκπαίδευση, του Portsmouth το 1995, με σκοπό την επίτευξη μιας 

θετικιστικής, εντούτοις κριτικής και φαινομενολογικής θεώρησης του 

αρχιτεκτονικού σχεδιασμού [3]. Η ανάλυση στηρίζεται στον ορισμό της 

δομικής κατασκευής, του χώρου και του φωτός, ως σημαντικότερων 

παραμέτρων ανάπτυξης Αρχιτεκτονικής. Πιθανές κατευθύνσεις είναι 

η συνταύτιση του χώρου και της δομικής κατασκευής, ο ελεύθερος 

χώρος και το Raumplan. Με την τελευταία κατεύθυνση τίθεται το 

ερώτημα ως προς την ειλικρίνεια στην Αρχιτεκτονική, όταν η δομική 

κατασκευή δεν αποτελεί πλέον θέμα, συστατικό του σχεδιασμού.

Η κατηγοριοποίηση αυτή είναι ομολογουμένως απλή και ξεκάθαρη, 

και προσδίδει παιδαγωγικά τις βασικές αρχές του αρχιτεκτονικού 

σχεδιασμού, πάνω στις οποίες μπορεί να επιτευχθεί περαιτέρω 

εξειδικευμένη πορεία. Ειδικότερα, τεχνολογικά προηγμένη 

αρχιτεκτονική επιτυγχάνεται μέσω της ανάπτυξης δομημένων χώρων, 

οι οποίοι χαρακτηρίζονται από ένα τεχνολογικά βελτιστοποιημένο 

φυσικό και δομημένο περιβάλλον, με σαφή προσδιορισμό των 

στοιχείων κατασκευής, όσον αφορά τις λειτουργίες, την οικοδόμηση 

και τις ενώσεις των υλικών στοιχείων. Το θεωρητικό υπόβαθρο, η 

μεθοδολογία ένταξης τεχνολογικών παραμέτρων στο σχεδιασμό 

στηρίζεται στους κύριους τομείς της μορφολογίας, η οποία 

ανταποκρίνεται στον περιβάλλοντα χώρο και απορρέει από τη 

λειτουργικότητα του κτιρίου, της οικοδομικής, άμεσα συνδεδεμένης 

γεωμετρικά και κατασκευαστικά με τη δομική κατασκευή και 

υπεύθυνης για την αλληλοσύνδεση των εσωτερικών χώρων, το 

κέλυφος του κτιρίου, καθόλου λιγότερης σημασίας για τα ανοίγματα 

της κατασκευής και το φυσικό φως, και της ενεργειακής επάρκειας, 

συμπεριλαμβανομένης της οικοδομικής ενοποίησης των τεχνικών 
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In search for honesty of expression in architecture, the structure 

supports the framework of design, without constituting a self aim. 

It always obtains a specific form, an evident morphology. Interna-

tional applications, based on a re-adaptation of the time frames of 

intervention of the significant areas of the structure and construc-

tion in the architectural design, have succeeded in a timeless qual-

ity of the built up result through the optimized tuning between the 

desirable of the functional spaces and the structure, as well as in 

the suitable formation of the structural elements, parameters that 

play a decisive role for the function of the structures, the smooth 

transfer of the loads.

It is my personal belief for the education and the profession, that 

design is identical to the construction and construction is always 

design. On this basis the design refers to all scales of the project: 

From the urban- to the building-scale, up to the detail. Indispens-

able connecting element is the search for and the iterative resisting 

realization of the architectural aim, the vision, that interconnects 

the different scales of design and levels of analysis. In this frame 

additionally indispensable, perhaps unconsciously controlling ele-

ment of architecture, at all levels of development constitutes the 

visual perception and creativity that is encouraged and cultivated 

from the beginning at academic level. Presently, the hegemony of 

vision, of the directing idea in the development of any architectural 

project, is strengthened in an environment of possibilities that al-

lows us to look internally into the matter, as well as in depth of the 

three dimensional space. However important in the development 

of the directing idea is also the specified objective repression of the 

focused vision, in opposition to the conscious aim, the perspective 

depiction.

With the creation of every architectural project, static images are 

evaluated from the view of the architect, as assembled images of 

the perfect form. Nevertheless the quality of architectural reality 

seems to depend completely on the nature of peripheral vision, 

which creates essentially every built up result or part of it in the 

wider space. In this frame the conscious perception that is experi-

enced externally of the sphere of focused vision, is equally impor-

tant as the focused image. On this basis architecture, interwoven 

with the arts, addresses all human senses simultaneously, main-

taining its catholic role in strengthening the sense of real, not in 

creating positions of more production and imagination. Let’s not 

forget however, architecture frames and structures experiences 

and exhibits a special horizon of perception and meaning. In ad-

dition to the functional usage of spaces, architecture connects us 

συστημάτων υποστήριξης του κτιρίου.

Αναζητώντας την ειλικρίνεια της έκφρασης στην αρχιτεκτονική, η 

δομική κατασκευή στηρίζει το πλαίσιο σχεδιασμού, μη αποτελώντας 

αυτοσκοπό. Αποκτά πάντοτε μια δεδομένη μορφή, μια ευδιάκριτη 

μορφολογία. Εφαρμογές στο διεθνή χώρο βασιζόμενες σε μια 

αναπροσαρμογή των χρονικών πλαισίων εμπλοκής των σημαντικών 

τομέων της δομικής και οικοδομικής κατασκευής στον αρχιτεκτονικό 

σχεδιασμό, έχουν επιτύχει μια διαχρονική ποιότητα στο δομημένο 

αποτέλεσμα μέσω του βελτιστοποιημένου συντονισμού μεταξύ του 

επιθυμητού των λειτουργικών χώρων και της δομικής κατασκευής, 

όπως και στην αρμόζουσα μορφοποίηση των κατασκευαστικών 

στοιχείων, παράμετροι που παίζουν καθοριστικό ρόλο σε τελική 

ανάλυση, στη λειτουργία των κατασκευών, στην ομαλή μεταφορά 

των φορτίων.

Είναι προσωπική μου πεποίθηση για την εκπαίδευση και το 

επάγγελμα, ότι ο σχεδιασμός είναι ταυτόσημος με την οικοδομική και 

η οικοδομική είναι πάντοτε σχεδιασμός. Βάσει αυτού ο σχεδιασμός 

αναφέρεται σε όλες τις κλίμακες του έργου: Από τον αστικό στον 

κτιριακό μέχρι τη λεπτομέρεια. Απαραίτητο συνδετικό στοιχείο 

είναι η αναζήτηση και η διαδοχικά επίμονη πραγματοποίηση 

του αρχιτεκτονικού στόχου, του οράματος, το οποίο συνδέει τις 

διάφορες κλίμακες σχεδιασμού και επίπεδα ανάλυσης μεταξύ τους. 

Σε αυτά τα πλαίσια, επιπρόσθετα αναπόσπαστο, ίσως ασυναίσθητα 

κυβερνών στοιχείο της αρχιτεκτονικής, σε όλα τα επίπεδα ανάπτυξης 

αποτελεί η οπτική αντίληψη και δημιουργία, η οποία ενθαρρύνεται 

και καλλιεργείται εξ αρχής σε ακαδημαϊκό επίπεδο. Στο παρόν η 

ηγεμονία του οράματος, της κατευθύνουσας ιδέας στην ανάπτυξη 

οποιουδήποτε αρχιτεκτονικού έργου, ενδυναμώνεται σε ένα 

περιβάλλον δυνατοτήτων, το οποίο μας επιτρέπει να δούμε εσωτερικά 

της ύλης, όπως και σε βάθος του τρισδιάστατου χώρου. Επίσης 

σημαντική όμως στην ανάπτυξη της κατευθύνουσας ιδέας είναι η 

στοχευμένη καταστολή του εστιασμένου οράματος, σε αντίθεση του 

συνειδητού στόχου, της προοπτικής απεικόνισης.

Με τη δημιουργία κάθε αρχιτεκτονικού έργου, στατικές εικόνες 

αξιολογούνται με το βλέμμα του αρχιτέκτονα σαν συγκεντρωμένες 

εικόνες της τέλειας μορφής. Εντούτοις η ποιότητα της αρχιτεκτονικής 

πραγματικότητας φαίνεται να εξαρτάται πλήρως από τη φύση του 

περιφερειακού οράματος, το οποίο ουσιαστικά δημιουργεί το κάθε 

δομημένο αποτέλεσμα ή μέρος αυτού στον ευρύτερο χώρο. Σε αυτά 

τα πλαίσια η ενσυνείδητη αντίληψη, η οποία βιώνεται εξωτερικά της 

σφαίρας του εστιασμένου οράματος, είναι εξ´ ίσου σημαντική όσο η 

εστιασμένη εικόνα. Βάσει αυτού η Αρχιτεκτονική, συνυφασμένη με τις 

τέχνες, απευθύνεται σε όλες τις ανθρώπινες αισθήσεις ταυτόχρονα, 

διατηρώντας τον καθολικό της ρόλο στο να ενισχύσει την αίσθηση 

του πραγματικού, όχι να δημιουργήσει τοποθετήσεις περισσότερης 
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with time, it creates natural space without boundaries and it gives 

endless time in human scale.

The prevailing confusion and appearing difficulty in the develop-

ment and conservation of a common level of quality for the built 

up environment emanates in my opinion from an existing majority 

of possibilities and means [7]. On the other side, even buildings of 

less importance include henceforth such a technological complex-

ity, that they require a division of specializations at the design level, 

as well as at the production and the building site. In this frame the 

architect acquires increasingly at all levels of activities, from the 

conception of the idea to the construction, a role of coordinator 

between various disciplines, while the built up result often under-

lies influences of social, economic, political, technological nature 

etc. The architect should be in position to move horizontally in the 

respective fields, to organize, to draw information and data, to ap-

ply these in his collective study, to indicate and to coordinate the 

achievement of the design aims. The profession of architecture 

constitutes henceforth a complicated mechanism.

Even now contemporary, as regards the modern interpretation of 

architectural education and practice is, I believe, the message of 

Walter Gropius in 1949, titled “Issues for discussion for the educa-

tion of the architect” as regards modern architecture [6]: “(…)

1. The architect should be a coordinator, a man with most 

wide perspectives and professional ability, whose task is to inte-

grate the various social, technical, economic and morphological 

problems that are produced in relation to the “constructing”. (…)

2. In the period of specialization, the method has more 

meaning than the knowledge. The education of the architect 

should be integral rather than partial. It should essentially include 

in all its duration everything, gaining thus also in the certainty of 

understanding, i.e. in the clarity of thought and in the technical 

opinion of its realization. It should aim at teaching the student that 

only with creative attitude and independence of opinions, he will 

reach basic convictions, and not with the acceptance of ready for-

mulations. (…)

3. The basic architectural education is the three-dimension-

al perception. The method of excitation of interest for visual expres-

sion in all plastic arts has firstly to educate the student to observe, 

to have perception of the distance and to conceive the human 

scale. Such an education is essential for acquiring the conscious 

παραγωγής και φαντασίας. Ας μην ξεχνούμε όμως, η Αρχιτεκτονική 

πλαισιώνει και δομεί εμπειρίες και προβάλλει ένα ειδικό ορίζοντα 

αντίληψης και νοήματος. Επιπρόσθετα της λειτουργικής χρήσης των 

χώρων, η Αρχιτεκτονική μας συνδέει με το χρόνο, δημιουργεί φυσικό 

χώρο χωρίς όρια και δίνει ατελείωτο χρόνο σε ανθρώπινη κλίμακα.

Η επικρατούσα σύγχυση και εμφανιζόμενη δυσκολία να αναπτυχθεί 

και να διατηρηθεί ένα κοινό επίπεδο ποιότητας για το δομημένο 

περιβάλλον προέρχεται κατά την άποψή μου από μια υπάρχουσα 

πλειονότητα δυνατοτήτων και μέσων [7]. Από την άλλη, ακόμη και 

κτίρια λιγότερης σημασίας εμπεριέχουν πλέον τόση τεχνολογική 

περιπλοκότητα, που απαιτούν διαχωρισμό ειδικοτήτων, τόσο στο 

επίπεδο σχεδιασμού, όσο στην παραγωγή και στην οικοδομή. Σε αυτά 

τα πλαίσια ο αρχιτέκτονας αποκτά σε όλα τα επίπεδα δραστηριοτήτων, 

από τη σύλληψη της ιδέας μέχρι την οικοδόμηση, όλο και περισσότερο 

ρόλο συντονιστή μεταξύ διαφόρων ειδικοτήτων, ενώ το δομημένο 

αποτέλεσμα υπόκειται συχνά σε επιρροές, κοινωνικές, οικονομικές, 

πολιτικές, τεχνολογικές κ.ά. Ο αρχιτέκτονας πρέπει να είναι σε θέση 

να διακινείται οριζόντια στους συναφείς τομείς, να οργανώνει, να 

αντλεί πληροφορίες και δεδομένα, να τα εφαρμόζει στη συλλογική 

του μελέτη, να υποδεικνύει και να συντονίζει για την επίτευξη των 

σχεδιαστικών στόχων. Το επάγγελμα της Αρχιτεκτονικής αποτελεί 

πλέον ένα πολύπλοκο μηχανισμό.

Ακόμη και τώρα επίκαιρο, με βάση τη σύγχρονη εικόνα ερμηνείας 

της αρχιτεκτονικής πρακτικής και εκπαίδευσης, είναι πιστεύω το 

μήνυμα του Walter Gropius το 1949, με τίτλο «Θέματα προς συζήτηση 

για την εκπαίδευση του αρχιτέκτονα», αναφορικά με τη σύγχρονη 

αρχιτεκτονική [6]: «(…)

1. Ο αρχιτέκτονας πρέπει να είναι ένας συντονιστής, ένας 

άνθρωπος με ευρύτατες προοπτικές και επαγγελματική ικανότητα, 

του οποίου η δουλειά είναι να ενοποιεί τα πολλά κοινωνικά, τεχνικά, 

οικονομικά και μορφολογικά προβλήματα που γεννιούνται σε σχέση 

με το «κατασκευάζειν». (…)

2. Στην εποχή της εξειδίκευσης, η μέθοδος έχει περισσότερη 

σημασία από τη γνώση. Η εκπαίδευση του αρχιτέκτονα πρέπει να 

είναι συνολική μάλλον παρά τμηματική. Θα πρέπει ουσιαστικά να 

περιλαμβάνει σε όλη τη διάρκειά της απ’ όλα, κερδίζοντας έτσι και 

στη βεβαιότητα της αντίληψης, δηλαδή, κατά την καθαρότητα της 

σκέψης και στην τεχνική γνώμη για την πραγματοποίησή της. Πρέπει ν’ 

αποβλέπει στο να διδάξει το σπουδαστή ότι μόνο με μια δημιουργική 

στάση και ανεξαρτησία απόψεων θα φτάσει σε βασικές πεποιθήσεις 

κι όχι με την αποδοχή έτοιμων διατυπώσεων. (…)

3. Η βασική αρχιτεκτονική παιδεία είναι η τρισδιάστατη 

αντίληψη. Η μέθοδος της διέγερσης του ενδιαφέροντος για οπτική 
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certainty to organize three-dimensional space and to conceive it 

simultaneously from the side of structural efficiency, economy of 

means and harmony of expression. (…)”

The university offers know-how, research and experience: At per-

sonal level, timelessly and multidisciplinary. In present times that 

are characterized by a tendency of internationalization, post-devel-

opment and even more with the danger of cultural uncertainty, the 

academic space connotes ideally basic, fundamental and constant 

principles of architecture, in advanced stages, critical thought, re-

search, experimentation for new, innovative proposals. In every 

development, ethic is sought after equally by the student and the 

instructor, but as in the practice of the profession, it should primar-

ily be sought after by the architect. In all stages of development, 

know-how from various areas is applied through the actual design, 

whereas the uncertainties prevail over the certainties. Something 

however, that applies timelessly as the only method of learning ar-

chitectural design.

The development of architecture in the last years is directly inter-

woven with modern architecture, with new materials and construc-

tion systems, the environment, at horizontal level in an environ-

ment of design, directly supported by the information technology. 

Nevertheless fundamental knowledge is acquired in principle with 

the study of applied materials and systems, and it supports the 

comprehension and analysis of new developments and innova-

tions. Digital architectural design defines from the initial stages of 

development an integrated environment of treatment, accompa-

nied naturally by the traditional methods of design. The relation of 

the architect with digital technology depends directly on the bal-

ance of parameters, areas of influence and guidance of the design 

process. In the initial stages it is in these points that emphasis is 

given within the university area.

The significance of integrated design and the multidisciplinary na-

ture of the area constitute important structural parameters of the 

undergraduate program of studies in Architecture at the University 

of Cyprus. The integrated architectural design is supplied each se-

mester with the know-how, the analysis and the experience that 

is obtained from the individual courses of technological, theoretic 

and humanistic nature, acting simultaneously as connecting ele-

ment of reference. On this basis almost all courses refer also to the 

architectural design and they are taught, aiming at the application. 

In opposite case, architecture as a course of studies runs the danger 

of split, if the individual areas of theory were to be taught by the 

έκφραση σ’ όλες τις πλαστικές τέχνες, πρέπει πρώτα πρώτα να 

εκπαιδεύει το σπουδαστή να βλέπει, να έχει αντίληψη της αποστάσεως 

και να συλλάβει την ανθρώπινη κλίμακα. Τέτοια παιδεία είναι 

απαραίτητη για ν’ αποκτήσει κανείς την ενστικτώδη βεβαιότητα να 

οργανώσει τρισδιάστατο χώρο και να τον αντιλαμβάνεται ταυτόχρονα 

από την πλευρά της δομικής αποτελεσματικότητας, οικονομίας μέσων 

και αρμονίας έκφρασης. (…)»

Το Πανεπιστήμιο προσφέρει τεχνογνωσία, έρευνα και πείρα: Σε 

προσωπικό επίπεδο, διαχρονικά και πολυκλαδικά. Στη σημερινή εποχή, 

η οποία χαρακτηρίζεται από μια τάση διεθνοποίησης, μετεξέλιξης και 

με τον κίνδυνο ίσως ακόμη πολιτιστικής αβεβαιότητας, ο ακαδημαϊκός 

χώρος υποδηλώνει ιδανικά βασικές, θεμελιώδεις και μόνιμες αρχές 

της Αρχιτεκτονικής, σε προχωρημένα στάδια κριτική σκέψη, έρευνα, 

πειραματισμό για νέες, καινοτόμες προτάσεις. Σε κάθε ανάπτυξη η 

ηθική αναζητείται εξίσου από το φοιτητή και το διδάσκοντα, όπως 

στην πρακτική του επαγγέλματος θα πρέπει να αναζητείται κατά 

κύριο λόγο από τον αρχιτέκτονα. Σε όλα τα στάδια της ανάπτυξης η 

τεχνογνωσία από τους διάφορους τομείς υλοποιείται μέσω του ίδιου 

του σχεδιασμού, ενώ οι αβεβαιότητες υπερισχύουν των βεβαιοτήτων. 

Κάτι που άλλωστε ισχύει διαχρονικά ως η μόνη μέθοδος εκμάθησης 

αρχιτεκτονικού σχεδιασμού.

Η εξέλιξη της Αρχιτεκτονικής τα τελευταία χρόνια είναι άμεσα 

συνυφασμένη με τη σύγχρονη Αρχιτεκτονική, με νέα υλικά και 

οικοδομικά συστήματα, με το περιβάλλον, σε οριζόντιο επίπεδο 

σε ένα περιβάλλον σχεδιασμού άμεσα υποστηριζόμενο από την 

τεχνολογία πληροφοριών. Θεμελιώδεις γνώσεις αποκτώνται όμως 

κατά κανόνα με τη μελέτη εφαρμοσμένων υλικών και συστημάτων, 

και στηρίζουν την κατανόηση και ανάλυση νέων αναπτύξεων και 

καινοτομιών. Ο ψηφιακός αρχιτεκτονικός σχεδιασμός ορίζει από τα 

πρωταρχικά στάδια ανάπτυξης ένα ενιαίο περιβάλλον επεξεργασίας, 

συνοδευμένος φυσικά από τις παραδοσιακές μεθόδους σχεδιασμού. 

Η σχέση του αρχιτέκτονα με τη ψηφιακή τεχνολογία εξαρτάται 

άμεσα από το ισοζύγιο των παραμέτρων, των τομέων επίδρασης και 

καθοδήγησης της σχεδιαστικής πορείας. Σε αυτά τα σημεία είναι και 

η έμφαση που δίνεται σε πρωταρχικά στάδια στον πανεπιστημιακό 

χώρο.

Η βαρύτητα του ενιαίου αρχιτεκτονικού σχεδιασμού και η πολυκλαδική 

φύση του τομέα αποτελούν σημαντικές παραμέτρους δομής 

του προπτυχιακού προγράμματος σπουδών Αρχιτεκτονικής στο 

Πανεπιστήμιο Κύπρου. Ο ενοποιημένος αρχιτεκτονικός σχεδιασμός 

τροφοδοτείται ανά εξάμηνο με την τεχνογνωσία, την ανάλυση και 

εμπειρία που αποκτάται από τα μεμονωμένα μαθήματα τεχνολογικής, 

θεωρητικής και ανθρωπογενούς φύσης, ενεργώντας ταυτόχρονα ως 

συνδετικό στοιχείο εφαρμογής. Βάσει αυτού, όλα σχεδόν τα μαθήματα 

αναφέρονται και στον αρχιτεκτονικό σχεδιασμό, διδάσκονται με στόχο 
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specialists, non architects, with the danger of non-connection and 

–integration in the design context.

In particular the courses correspond to four areas of studies, of 

Architectural Theory and History, Architectural Communication 

Media, Architectural Technology and Urban Design, a structure 

that may not be followed in a way of strict delimitation, it implies 

however areas of emphasis within the multidisciplinary nature of 

the studies with resulting integration in the design context. As re-

gards the teaching staff, Schools of Architecture present a mixture 

of scientific theory and practice, based also on the nature of the 

profession. This is achieved through the continuous involvement of 

the academician with the architectural design beyond his research 

work and the enrichment of the teaching team with colleagues 

from the practice of the profession, of partial employment, for 

both, the teaching of individual courses and architectural design.

The society gives to the architects of today the confidence and 

responsibility for the development and realization of the built up 

environment. The academy gives to the architects of tomorrow a 

fundamental basis to be able to meet the requirements of the pro-

fession of tomorrow, and not only. It is a place, where fundamental 

knowledge is provided, in advanced stages, as well as the possi-

bility for analysis, experimentation, innovation, free criticism and 

improvement of the profession. Today the process and the meth-

odology are those focused within the architectural design. Tomor-

row the realization of the designs, as Rafael Moneo also declared 

in 1985, “brings the building of the architect in a situation of com-

plete solitude” [2]. The internal world of architecture is henceforth 

reflected in a condition of silent, or even non silent, but intact com-

munication.

την εφαρμογή. Σε αντίθετη περίπτωση η Αρχιτεκτονική σαν κλάδος 

σπουδών διατρέχει τον κίνδυνο της διάσπασης, εάν οι μεμονωμένοι 

τομείς θεωρίας διδάσκονταν από τους ειδικούς, μη αρχιτέκτονες, με 

τον κίνδυνο της μη αλληλοσύνδεσης και ενοποίησης σε σχεδιαστικό 

πλαίσιο.

Συγκεκριμένα τα μαθήματα αντιστοιχούν σε τέσσερεις τομείς 

σπουδών, της Αρχιτεκτονικής Θεωρίας και Ιστορίας, Αρχιτεκτονικών 

Μέσων Επικοινωνίας, Αρχιτεκτονικής Τεχνολογίας και Πολεοδομικού 

Σχεδιασμού, μια δομή που δεν πρέπει να ακολουθείται με τρόπο 

αυστηρής οριοθέτησης, υποδηλώνει όμως περιοχές εμβάθυνσης μέσα 

από την πολυκλαδική φύση της σπουδής με καταλήγουσα ενοποίηση 

σε σχεδιαστικά πλαίσια. Από πλευράς διδακτικού προσωπικού, οι 

Σχολές Αρχιτεκτονικής παρουσιάζουν ένα μείγμα επιστημονικής 

θεωρίας και πρακτικής, βάσει και της φύσης του επαγγέλματος. Αυτό 

επιτυγχάνεται μέσω της συνεχιζόμενης εμπλοκής του ακαδημαϊκού 

πέραν του ερευνητικού έργου με τον αρχιτεκτονικό σχεδιασμό και 

του εμπλουτισμού της ομάδας διδασκόντων με συναδέλφους από 

την πρακτική του επαγγέλματος, μερικής απασχόλησης, τόσο για 

τη διδασκαλία μεμονωμένων μαθημάτων όσο και αρχιτεκτονικού 

σχεδιασμού.

Η κοινωνία δίνει στους Αρχιτέκτονες του σήμερα την εμπιστοσύνη 

και την ευθύνη για την ανάπτυξη και υλοποίηση του δομημένου 

περιβάλλοντος. Η ακαδημία δίδει στους αρχιτέκτονες του αύριο 

τις θεμελιώδεις βάσεις για να ανταποκριθούν στις απαιτήσεις του 

επαγγέλματος του αύριο, και όχι μόνο. Είναι ένας χώρος όπου 

παρέχονται θεμελιώδεις γνώσεις, σε προχωρημένα στάδια η 

δυνατότητα για ανάλυση, πειραματισμό, καινοτομία, ελεύθερη κριτική 

και βελτίωση του επαγγέλματος. Σήμερα η πορεία και η μεθοδολογία 

είναι αυτά που εστιάζονται στον αρχιτεκτονικό σχεδιασμό. Αύριο η 

υλοποίηση των σχεδίων, όπως δήλωσε και ο Rafael Moneo το 1985, 

«φέρει το κτίριο του αρχιτέκτονα σε μια κατάσταση πλήρους μοναξιάς» 

[2]. Ο εσωτερικός κόσμος της αρχιτεκτονικής αντικατοπτρίζεται πλέον 

σε κλίμα σιγανής ή και μη σιγανής, όμως αυτούσιας επικοινωνίας.
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ARH 510 ADVANCED BUILDING TECHNOLOGY  
ΠΡΟΧΩΡΗΜEΝΗ ΤΕΧΝΟΛΟΓIΑ Κ ΤΙΡIΩΝ

Ο σχεδιασμός κτιρίων με προχωρημένες τεχνολογικές δυνατότητες 
στηρίζεται σε ενοποιημένο αρχιτεκτονικό πλαίσιο ανάπτυξης, 
όπως αυτό απορρέει από τους βασικούς τομείς της δομικής, 
οικοδομικής κατασκευής και της ενεργειακής επάρκειας. 
Αντιπροσωπευτικά έργα μπορούν να αποτελούν κτίρια βασισμένα 
στη βιομηχανοποίηση και τυποποίηση των οικοδομικών στοιχείων, 
ή και με μεγάλα ανοίγματα της κατασκευής και μειωμένη μάζα. Οι 
απαιτούμενες ιδιότητες προσαρμοστικότητας των κατασκευών 
από μεταβαλλόμενες συνθήκες λειτουργικότητας ή εξωτερικής 
φόρτισης αποτέλεσαν στο αντίστοιχο εξάμηνο σημαντική οριζόντια 
συνιστώσα ανάπτυξης. Τους διδακτικούς στόχους εξυπηρετούν η 
τροφοδοσία τεχνικής γνώσης μέσω σειράς διαλέξεων, η τυπολογική 
ανάλυση δομικών κατασκευών και ο σχεδιασμός κτιριακής δομικής 
κατασκευής με ιδιότητες προσαρμοστικότητας σε λειτουργικές 
απαιτήσεις. Η ανάπτυξη και ανάλυση των κατασκευών έλαβε χώρα 
στο Ερευνητικό Κέντρο Τεχνολογίας Κατασκευών Αρχιμήδης. 
Το μάθημα παρακολούθησαν μεταπτυχιακοί φοιτητές Πολιτικής 
Μηχανικής.

Η ζητούμενη κινητική κτιριακή κατασκευή στηρίζει Υπολογιστικό 
Κέντρο της Πολυτεχνικής Σχολής του Πανεπιστημίου Κύπρου 
συνολικού εμβαδού 300 m². Η ανάπτυξη της χαλύβδινης δομικής 
κατασκευής στοχεύει στην επίτευξη μειωμένου ιδιοβάρους και 
επαρκούς στατικής και δυναμικής συμπεριφοράς σε συσχέτιση με 
τις υπόλοιπες σχεδιαστικές παραμέτρους και τη μορφολογία του 
κτιρίου. Ο οικοδομικός σχεδιασμός των στοιχείων και ενώσεων 
ευνοεί τη δυνατότητα ανέγερσης και επαναχρησιμοποίησης του 
κτιρίου σε άλλη τοποθεσία.

The design of buildings with advanced technological capabilities is 

based on an integrated architectural framework of development, as 

this results from the main fields of structure, construction and en-

ergy efficiency. Representative projects may comprise of buildings 

based on the industrialization and standardization of the construc-

tion elements, or with large structural spans and minimized mass. 

The required properties of structural adaptability due to non con-

stant conditions of functionality or external loading, constituted in 

the respective semester a significant horizontal component of de-

velopment. The educational aims serve the provision of technical 

knowledge through a series of lectures, the typological analysis of 

structures and the design of a building structure with properties of 

adaptability under functional requirements. The development and 

analysis of the structures took place at the Archimedes Research 

Centre for Structural and Construction Technology. The course was 

attended by graduate students of Civil Engineering.

The required kinetic building structure supports a Computational 

Center of the Faculty of Engineering of the University of Cyprus, a 

total area of 300 m². The development of the steel structure aims at 

the achievement of minimized self weight and adequate static and 

dynamic behavior in connection to the remaining design param-

eters and the morphology of the building. The construction design 

of the elements and connections favors the possibility of erection 

and reuse of the building at another site.

1
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1-4>  Kinetic Computational Center of the University of Cyprus, FS 2006/07 Pamboris George, Hadjidimitriou Maria, Papadopoulou Christina
 Κινητικό Κέντρο Υπολογιστών Πανεπιστημίου Κύπρου, ΧΕ 2006/07 Παμπόρης Γιώργος, Χ¨Δημητρίου Μαρία, Παπαδοπούλου Χριστίνα
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ARH 331 BUILDING TECHNOLOGY  
ΤΕΧΝΟΛΟΓIΑ Κ ΤΙΡIΩΝ

“Building Technology” – joint course for students of Architecture 

and Civil Engineering – refers to the integrated building design 

with emphasis on the basic fields of structure, construction and en-

ergy efficiency. Horizontal component comprises the design itself 

and the consistent gradation of the design scale, from the capture 

of the architectural concept up to the construction detail in 1:1. The 

teaching is based on the provision of technical knowledge through 

a series of lectures in the aforementioned fields and the integrated 

design of a required building. The design is developed at the Ar-

chimedes Research Center for Structural and Construction Technol-

ogy. In the Spring Semesters 2005/06 and 2006/07, the course was 

attended by undergraduate students of the Department of Civil 

and Environmental Engineering.

In the Spring Semester 2005/06, the required Laboratory of Struc-

tural Engineering of the University of Cyprus was proposed in an 

area of the new University Campus, in the wider Nicosia district. 

The total area of the building amounts to 1200 m², of which 1000 

m² accommodate the laboratory areas themselves.

In the Spring Semester 2006/07, the design of an Exhibition Center 

of the University of Cyprus in the centre of Nicosia was proposed, 

in the area within the old GSP stadium. The building unit has a total 

area of 1000 m², including 600 m² of the main exhibition area.

The design proposals refer to integrated functional buildings that 

are composed of element parts of the steel structure and envelope. 

The development and the construction design of the load bearing 

and non load bearing elements and connections favor the stan-

dardization of the structure and the possibility of perspective ex-

tension of each building. The building façade in combination with 

the energy concept aims at securing visual transparency based on 

the proposed functionality of the spaces and comfort of the users 

in the interior of the building.

H «Οικοδομική – Τεχνολογία Κτιρίων» – κοινό μάθημα για φοιτητές 

Αρχιτεκτονικής και Πολιτικής Μηχανικής – αναφέρεται στον 

ενοποιημένο αρχιτεκτονικό σχεδιασμό κτιρίων με εμβάθυνση 

στους βασικούς τομείς της δομικής, οικοδομικής κατασκευής και 

της ενεργειακής επάρκειας. Οριζόντια συνιστώσα αποτελούν o 

καθαυτό σχεδιασμός και η συνεπής μεταλλαγή της σχεδιαστικής 

κλίμακας, από τη σύλληψη της αρχιτεκτονικής ιδέας μέχρι 

την οικοδομική λεπτομέρεια σε 1:1. Η διδασκαλία στηρίζεται 

στην παροχή τεχνογνωσίας μέσω σειράς διαλέξεων στους 

προαναφερθέντες τομείς και στον ενοποιημένο σχεδιασμό 

ζητούμενου κτιριακού έργου. Ο σχεδιασμός αναπτύσσεται στο 

Ερευνητικό Κέντρο Τεχνολογίας Κατασκευών Αρχιμήδης. Τα 

Εαρινά Εξάμηνα 2005/06 και 2006/07 το μάθημα παρακολούθησαν 

προπτυχιακοί φοιτητές του Τμήματος Πολιτικών Μηχανικών και 

Μηχανικών Περιβάλλοντος.

Κατά το Εαρινό Εξάμηνο 2005/06, το ζητούμενο Εργαστήριο 

Δομικών Κατασκευών του Πανεπιστημίου Κύπρου προτάθηκε σε 

περιοχή της Νέας Πανεπιστημιούπολης, στην ευρύτερη περιοχή 

της Λευκωσίας. Το συνολικό εμβαδόν του κτιρίου είναι 1200 m² εκ 

των οποίων 1000 m² στεγάζουν τους καθαυτούς εργαστηριακούς 

χώρους.

Κατά το Εαρινό Εξάμηνο 2006/07, προτάθηκε ο σχεδιασμός 

Εκθεσιακού Κέντρου του Πανεπιστημίου Κύπρου στο κέντρο της 

Λευκωσίας, στο χώρο εντός του παλαιού σταδίου ΓΣΠ. Η κτιριακή 

μονάδα έχει συνολικό εμβαδόν 1000 m², συμπεριλαμβανομένων 

600 m² του κυρίου εκθεσιακού χώρου.

Οι σχεδιαστικές προτάσεις αναφέρονται σε ενιαία λειτουργικά 

κτίρια, τα οποία αποτελούνται από στοιχειωτά μέρη της χαλύβδινης 

δομικής κατασκευής και του περίβληματός τους. Η ανάπτυξη και ο 

οικοδομικός σχεδιασμός των φερόντων και μη φερόντων στοιχείων 

και ενώσεων ευνοεί την τυποποίηση της κατασκευής και τη 

δυνατότητα μελλοντικής επέκτασης του κάθε κτιρίου. Το κτιριακό 

κέλυφος σε συνδυασμό με την ενεργειακή πρόταση στοχεύει 

σε εξασφάλιση οπτικής διαφάνειας βάσει της προτεινόμενης 

λειτουργικότητας των χώρων και άνεσης των χρηστών στο 

εσωτερικό του κτιρίου.
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C:  I N V I T E D  T E X T S  +  P R O J E C T S

ARCHITECTURAL PSYCHOLOGY 1969 - 2007 THEORY PRACTICE & EDUCATION  BYRON MIKELLIDES

ΑΡΧΙΤΕΚ ΤΟΝΙΚΗ Ψ ΥΧΟΛΟΓΙΑ 1969 –  2007 ΘΕΩΡΙΑ,  ΠΡΑΞΗ & ΕΚΠΑΙΔΕΥΣΗ 

|  Β Υ Ρ Ω Ν  Μ Ι Κ Ε Λ Λ Ι Δ Η Σ

Abstract

The aim of this paper is to critically evaluate the impact that research 

in Architectural Psychology and human aspects of design has had in 

the teaching and practice of architecture over the past 38 years. In 

pedagogic terms, these reflections are important in educating and 

training a student of architecture in a contemporary and changing 

society here and abroad.

During this period there have been over 20 international conferences 

on the subject, numerous symposia and PhDs, dedicated international 

journals, books, articles and other publications. What has been the 

major contribution of this research to our understanding of people 

- environment relationships from both the theoretical and practical 

perspectives? Has this increased knowledge resulted in changes in 

legislation or directives by the appropriate professional bodies and 

institutions? It is argued that this significant multidisciplinary body of 

knowledge has contributed to a change in attitudes within the archi-

tectural profession towards a more humane environment. One of the 

main problems identified is how to communicate this knowledge to 

both students and practitioners. A case is made through the teaching 

of the subject over the past four decades that students not only appre-

ciate the psychological and cultural aspects of design but consider the 

subject fundamental to their education. This is supported by annual 

feedback studies on a longitudinal basis, as well as many examples of 

students putting this knowledge in practice when they qualify.

Introduction

Architectural psychology, environmental psychology, man/woman 

(people) -environment studies, human factors of design, cultural 

studies or the ontoperivantic aspects of psychostructural environ-

ics, call it what you may, has been concerned explicitly over the 

past 38 years in making better and more humane environments. 

These preoccupations have also strong and varied undertones and 

appeal to the social and behavioural sciences including psychol-

ogy, sociology, neurophysiology, geography, and anthropology.  To 

what extent is the architect better off now and how much do we 

know and practice this new knowledge?

The aim of this article is to provide the reader with a critique based 

on the knowledge and experience of teaching Architectural Psy-

chology to architecture students since the subject was born in 

1969 at the House of Black Dell in Dalandhui, Scotland and the first 

conference proceedings were published by the RIBA (Royal Insti-

tute of British Architects) and edited by David Canter (1970).

There are at least four questions which need to be addressed:

Περίληψη
Σκοπός της παρούσας εισήγησης είναι η κριτική αξιολόγηση της επίδρασης 
που οι έρευνες στο πεδίο της Ψυχολογίας της Αρχιτεκτονικής και των 
ανθρωπιστικών όψεων του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού άσκησαν κατά τη 
διάρκεια των τελευταίων τεσσάρων περίπου δεκαετιών στη διδασκαλία 
και τις πρακτικές εφαρμογές της Αρχιτεκτονικής. Από την άποψη της 
παιδαγωγικής, οι παρατηρήσεις αυτές έχουν βαρύνουσα σημασία για την 
εκπαίδευση των φοιτητών της Αρχιτεκτονικής στο πλαίσιο μιας σύγχρονης 
και σταθερά μεταλλασσόμενης κοινωνίας, τόσο στη χώρα μας όσο και 
διεθνώς. 

Περισσότερα από 20 διεθνή συνέδρια, καθώς και πολλά συμπόσια και 
διδακτορικές διατριβές έχουν καταπιαστεί με το συγκεκριμένο αντικείμενο 
στο χρονικό αυτό διάστημα, ενώ το έχουν επίσης προσεγγίσει πολλά 
διεθνή επιστημονικά περιοδικά, βιβλία, άρθρα και άλλες εκδόσεις. Ποια 
ήταν η μεγαλύτερη συμβολή της έρευνας αυτής στον τρόπο με τον οποίο 
αντιλαμβανόμαστε τις σχέσεις ατόμου και περιβάλλοντος τόσο στο επίπεδο 
της θεωρίας όσο και σε εκείνο της πράξης; Το περίσσευμα αυτό της γνώσης 
οδήγησε άραγε σε αλλαγές στη νομοθεσία ή τις οδηγίες που εκδίδονται 
από τα αρμόδια επίσημα όργανα και τους θεσμούς; Πολλοί ισχυρίζονται 
πως το σύνολο των σημαντικών αυτών διεπιστημονικών μελετών έφερε 
μια αλλαγή στις αρχιτεκτονικές εφαρμογές προς την κατεύθυνση ενός 
δομημένου περιβάλλοντος με εντονότερο ανθρώπινο χαρακτήρα. Ένας 
από τους βασικότερους προβληματισμούς που απορρέουν από αυτές 
τις εξελίξεις σχετίζεται με τον τρόπο, με τον οποίο τόσο οι φοιτητές της 
αρχιτεκτονικής όσο και οι επαγγελματίες αρχιτέκτονες θα μπορέσουν 
να γίνουν κοινωνοί αυτής της γνώσης. Η διδασκαλία του συγκεκριμένου 
αντικειμένου, κατά τη διάρκεια των τελευταίων τεσσάρων δεκαετιών, 
στόχευσε τόσο στην κατανόηση των ψυχολογικών και πολιτισμικών όψεων 
του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού όσο και στη συνειδητοποίηση από μέρους 
των φοιτητών της θεμελιώδους σημασίας που το αντικείμενο κατείχε για 
την εκπαίδευσή τους. Πρόκειται για ένα γεγονός που επαληθεύεται, τόσο 
μέσω ετήσιων μελετών για τα αποτελέσματα αυτής της διδασκαλίας 
σε βάθος χρόνου, όσο και από πολλά παραδείγματα πρώην φοιτητών 
που, ως διαπιστευμένοι επαγγελματίες πλέον, θέτουν αυτή τη γνώση σε 
εφαρμογή.  

Εισαγωγή
Η ψυχολογία της αρχιτεκτονικής, η ψυχολογία του περιβάλλοντος, οι 
μελέτες γύρω από τις σχέσεις ατόμου και περιβάλλοντος, η έρευνα 
γύρω από τον ανθρώπινο παράγοντα στο πλαίσιο του αρχιτεκτονικού 
σχεδιασμού, οι πολιτισμικές σπουδές ή οι οντολογικές όψεις της 
ψυχοδομικής περιβαλλοντολογίας, όποιον όρο και αν επιλέξει κανείς 
να χρησιμοποιήσει, έχει μοναδικό στόχο στο διάστημα των τελευταίων 
τεσσάρων δεκαετιών τη δημιουργία ενός καλύτερου και πιο 
ανθρώπινου δομημένου περιβάλλοντος. Υπάρχει έντονο το στοιχείο 
της συνάφειας μεταξύ των προβληματισμών που εμπίπτουν στο 
συγκεκριμένο πεδίο και των επιστημών που ερευνούν τα κοινωνικά 
και συμπεριφορικά φαινόμενα, όπως η ψυχολογία, η κοινωνιολογία, η 
νευροφυσιολογία, η γεωγραφία και η ανθρωπολογία. Σε ποιο βαθμό 
όμως είναι ο αρχιτέκτονας του σήμερα καλύτερα εξοπλισμένος και 
πόσο καλά κατέχουμε και εφαρμόζουμε αυτό το νέο σύνολο γνώσεων;  

Στόχος του παρόντος άρθρου είναι να προσφέρει στον αναγνώστη 
μια κριτική προσέγγιση στηριγμένη στην πείρα που απορρέει από 
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1Have research, conferences, books and journals contributed to an 

increase in our knowledge on the subject?

2Has this knowledge been communicated to designers on the built 

environment as witnessed through the practice of architecture?

3Has there been a change in attitudes towards a more humane ar-

chitecture, after putting this research knowledge into the educa-

tional curriculum?

4Have professional groups and institutions such as local authori-

ties and professional organisations such as the RIBA and the ARB 

influenced legislation and directives on such issues as accessibility, 

disability, crime prevention, human rights, and sustainable devel-

opment?

In 1969 there were very few books from mainstream psychology or 

sociology which designers found inspiring or relevant to the prac-

tice of their profession.  Richard Gregory’s (1998) Eye and Brain, first 

published in 1966, was one such book from experimental psychol-

ogy, as was Michael Argyle’s (1997) The Psychology of Interperson-

al Behaviour published in 1967, which considered psychological 

needs and motivation in social psychology.  Ervin Goffman’s (1963) 

Behaviour in Public Places was another major contribution from 

Sociology.  The Hidden Dimension, by anthropologist Edward Hall 

(1966) was another such book discussing ethological issues, prox-

emics and cross-cultural differences in space requirements.  Nico 

Tinburgen, John Calhoun, Robert Ardrey, and Konrad Lorenz were 

the predecessors of Oscar Newman and Alice Coleman in the ‘70s, 

‘80s and ‘90s, discussing the modern equivalents of territoriality 

and personal space within the new concepts of defensible space, 

surveillance and vandal-proof architecture, (2007).  Roger Barker’s 

(1963) pioneering work in ecological psychology in his book The 

Stream of Behaviour, Kevin Lynch’s (1960) The Image of the City, 

and Terence Lee’s work on mental mapping applications in Psy-

chology and the Environment (1976) were significant landmarks of 

what was to follow.  In the field of experimental aesthetics, Daniel 

Berlyne’s (1971) Aesthetics and Psychobiology, as well as Rikard 

Kűller’s (1971) Semantic Model for Describing Perceived Environ-

ments came after the first conference.

A body of specialised knowledge began to evolve in the 1970s and 

new publications included Proshansky, Ittelson and Rivlin’s (1970) 

Environmental Psychology, David Canter’s (1974) Psychology for 

Architects, James Gibson’s (1979) Ecological Approach to Visual 

Perception, Neil Prak’s (1977) Perception of the Visual Environment, 

Charles Moore’s (1977) Body Memory and Architecture, Byron 

Mikellides’ (1980) Architecture for People, and Birgit Cold’s book on 

Aesthetics, Health and Well-Being (2001).

Schools of architecture introduced the subject in various guises 

τη διδασκαλία του αντικειμένου της Ψυχολογίας της Αρχιτεκτονικής, 
από την στιγμή που αυτό πρωτοεμφανίστηκε το 1969, στο House of 
Black Dell του Ντάλαντουι της Σκοτίας, με την έκδοση των πρακτικών 
του πρώτου συνεδρίου από το RIBA (Βασιλικό Ινστιτούτο Βρετανών 
Αρχιτεκτόνων) σε επιμέλεια David Canter (1970).

Υπάρχουν τέσσερα τουλάχιστον ερωτήματα που πρέπει να 
συζητηθούν:

1. Η έρευνα, τα συνέδρια, οι επιστημονικές εκδόσεις (μελέτες και 
περιοδικά) έχουν πράγματι συμβάλει στην εξέλιξη του συγκεκριμένου 
γνωστικού πεδίου;
2. Κρίνοντας από το δομημένο περιβάλλον γύρω μας και την 
εφαρμοσμένη αρχιτεκτονική, μπορούμε πράγματι να πούμε πως οι 
άνθρωποι που ασχολούνται με το αρχιτεκτονικό σχέδιο έχουν γίνει 
συμμέτοχοι στο σύνολο της γνώσης που συνιστά αυτό το πεδίο;
3. Εφόσον η γνώση που προέκυψε από την έρευνα αυτή συμπεριλήφθηκε 
στα ακαδημαϊκά προγράμματα σπουδών, συντελέστηκε πράγματι μια 
αλλαγή προς την κατεύθυνση μιας αρχιτεκτονικής με πιο ανθρώπινο 
χαρακτήρα; 
4. Οι επαγγελματικές ενώσεις και οι θεσμοί, συμπεριλαμβανομένων 
των τοπικών αρχών και των επίσημων οργανισμών, όπως οι RIBA και 
ARB (Συμβούλιο Αρχιτεκτονικών Μητρώων Εγγραφής), κατάφεραν 
πράγματι να επηρεάσουν τη νομοθεσία και τις επίσημες οδηγίες 
σχετικά με ζητήματα όπως η προσβασιμότητα, η αναπηρία, η πρόληψη 
του εγκλήματος, τα ανθρώπινα δικαιώματα και η αειφόρος ανάπτυξη;

Το 1969 υπήρχαν ελάχιστα βιβλία που καταπιάνονταν με τις 
τότε κυρίαρχες τάσεις στην ψυχολογία και την κοινωνιολογία και 
αποτελούσαν ταυτόχρονα πηγή έμπνευσης για τους ανθρώπους 
που ασχολούνταν με το αρχιτεκτονικό σχέδιο, ή που οι ίδιοι έκριναν 
πως είχαν μια σημασία για την πρακτική του επαγγέλματός τους. Το 
Eye and Brain του Richard Gregory (1998), μια μελέτη που ανήκε στο 
πεδίο πειραματικής ψυχολογίας και πρωτοεκδόθηκε το 1966, ήταν ένα 
από αυτά τα βιβλία, όπως και το The Psychology of Interpersonal Be-
haviour του Michael Argyle (1997), που πρωτοεκδόθηκε το 1967 και 
καταπιανόταν με τις ψυχολογικές ανάγκες ως κίνητρο και τη σημασία 
τους για την κοινωνική ψυχολογία. Μια ακόμα σημαντική συμβολή, 
από το πεδίο της κοινωνιολογίας ήταν και το βιβλίο του Ervin Goff-
man (1963) Behaviour in Public Places. Η μελέτη του ανθρωπολόγου 
Edward Hall (1966) The Hidden Dimension, ήταν άλλο ένα τέτοιο 
βιβλίο, το οποίο διερευνούσε τη συνάρτηση ηθολογικών ζητημάτων, 
γειτνιαστικών σημείων και διαπολιτισμικών διαφορών από τη μια και 
των προδιαγραφών του δομημένου χώρου από την άλλη. Οι Nico 
Tinburgen, John Calhoun, Robert Ardrey και Conrad Lorenz ήταν οι 
προκάτοχοι των Oscar Newman και Alice Coleman στις δεκαετίες του 
’70, του ’80 και του ’90, με την έρευνά τους γύρω από τις σύγχρονες 
εκδοχές της περιφερειακότητας (territoriality) και του προσωπικού 
χώρου (personal space) στο πλαίσιο των νέων εννοιών του “αμυνόμενου 
χώρου” (defensible space), της παρακολούθησης (surveilance) και μιας 
αρχιτεκτονικής στεγανής έναντι των βανδαλισμών (2007) CPTE (Crime 
Prevention Through Environmental Design ). Το πρωτοποριακό έργο 
του Roger Barker (1963) στην οικολογική ψυχολογία, με τίτλο The 
Stream of Behaviour, το βιβλίο του Kevin Lynch (1960) με τίτλο The 
Image of the City και η μελέτη του Terence Lee (1976) σχετικά με τις 
εφαρμογές της νοητικής χαρτογράφησης, που δημοσιεύτηκε με τον 
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ranging from human aspects of design to courses in architectural 

psychology or as part of history and theory.  Terence Lee and David 

Canter moved from St Andrews and Strathclyde to the University 

of Surrey to offer the first MSc course in environmental psychology 

outside the context of a school of Architecture.  In Lund, Sweden 

we saw the first Department of Theoretical and Applied Aesthet-

ics formed, which hosted the third international conference on the 

subject.  In fact, the development of the subject can be seen in the 

21 conferences on architecture psychology, widened in 1988 to 

IAPS (International Association for People-Environments Studies) 

an organisation established to promote research and communica-

tion of these concerns about people and environments in theory 

and practice.  Future historians will be able to assess objectively the 

contribution of this subject throughout this period within the so-

cial sciences as well as its impact on the design professions.  At this 

early stage, one can only undertake a “content analysis” of its de-

velopment reflected in the papers presented and published at the 

various conferences, as well as the title themes of these events.  

The location and theme of these conferences are given in Table 1 

and the atmosphere of several of these gatherings is illustrated viv-

idly by the best-known architectural cartoonist, Dr Louis Hellman, 

throughout this article.

τίτλο Psychology and the Environment, αποτέλεσαν βιβλία σταθμούς 
που προανήγγειλαν τις μετέπειτα εξελίξεις. Όσον αφορά το πεδίο 
της πειραματικής αισθητικής, οι μελέτες που ακολούθησαν το πρώτο 
συνέδριο ήταν οι Aesthetics and Psychology του Daniel Berlyne (1971) 
και Semantic Model for Describing Perceived Environments του Rikard 
Küller (1971).        

Στη δεκαετία του ’70 άρχισε να αναπτύσσεται ένα πεδίο εξειδικευμένης 
επιστημονικής γνώσης, με εκδόσεις που περιλάμβαναν τα Environmen-
tal Psychology των Proshansky, Ittelson και Rivlin (1970), Psychology 
for Architects του David Canter (1974), Ecological Approach to Visual 
Perception του James Gibson (1979), Perception of the Visual Environ-
ment του Neil Prak (1977), Body Memory and Architecture του Charles 
Moore (1977), Architecture for People του γράφοντος (1980), και Aes-
thetics, Health and Well-Being της Birgit Cold (2001). 

Οι αρχιτεκτονικές σχολές εισήγαγαν το συγκεκριμένο γνωστικό 
αντικείμενο στα προγράμματα σπουδών υπό πολλές και διαφορετικές 
μορφές που κάλυπταν ένα ευρύ φάσμα, από τον ανθρώπινο χαρακτήρα 
του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού ως την ψυχολογία της αρχιτεκτονικής 
ή το προσέγγισαν ως τμήμα της ιστορίας της αρχιτεκτονικής και της 
αρχιτεκτονικής θεωρίας. Οι Terence Lee και David Canter μεταπήδησαν 
από τμήματα του St. Andrews και του Strathclyde στο Πανεπιστήμιο 
του Σάρεϊ, όπου και ηγήθηκαν του πρώτου μεταπτυχιακού 
προγράμματος (MSc) περιβαλλοντικής ψυχολογίας εκτός του πλαισίου 
μιας αρχιτεκτονικής σχολής. Στο Λαντ της Σουηδίας, δημιουργήθηκε 
το πρώτο Τμήμα Θεωρητικής και Εφαρμοσμένης Αισθητικής, το οποίο 
και φιλοξένησε το τρίτο διεθνές συνέδριο γύρω από το συγκεκριμένο 
αντικείμενο. Για την ακρίβεια, μπορούμε να παρακολουθήσουμε την 
εξέλιξη του γνωστικού αυτού αντικειμένου, μέσω των 21 συνεδρίων με 
θέμα την ψυχολογία της αρχιτεκτονικής, που οδήγησαν στην ίδρυση, 
το 1988, της IAPS (Διεθνής Ένωση Μελετών των Σχέσεων Ανθρώπου-
Περιβάλλοντος), ενός οργανισμού ο οποίος στοχεύει στην προώθηση 
της έρευνας γύρω από τη σχέση ατόμου και περιβάλλοντος και στον 
εμπλουτισμό της αρχιτεκτονικής θεωρίας και πράξης μέσω των 
συμπερασμάτων αυτής της έρευνας. Ο ιστορικός του μέλλοντος θα 
είναι σε θέση να αξιολογήσει αντικειμενικά τη συμβολή του γνωστικού 
αυτού αντικειμένου στο πεδίο των κοινωνικών επιστημών καθ’ όλη 
τη διάρκεια της περιόδου που εξετάζουμε, καθώς και την επιρροή 
που άσκησε στην πρακτική του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού. Στο 
πρώιμο αυτό στάδιο ωστόσο, μπορούμε μόνο να επιχειρήσουμε μια 
«ανάλυση περιεχομένου» όσον αφορά την εξέλιξή του, εξετάζοντας 
τον τρόπο με τον οποίο η εξέλιξη αυτή αντανακλάται στις εισηγήσεις 
που παρουσιάστηκαν στα διάφορα συνέδρια και εκδόθηκαν, καθώς και 
στους τίτλους αυτών των διοργανώσεων. 

Η τοποθεσία και το θέμα των συνεδρίων αυτών παρουσιάζεται στον 
Πίνακα 1, ενώ η ατμόσφαιρα που επικράτησε σε αρκετές από αυτές 
τις συνευρέσεις απεικονίζεται με γλαφυρότητα στα σκίτσα του Δρ. 
Louis Hellman, του πιο φημισμένου καρτουνίστα στον χώρο της 
αρχιτεκτονικής, τα οποία συνοδεύουν το παρόν άρθρο. 
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1 1969 Dalandhui, 
Scotland

(AP1) Architectural Psychology:   
“Courtship in the House of 
Blackdell”

2 1970 Kingston, 
London

(AP2) Architectural Psychology: “Ap-
prehension in the Convent”

3 1973 Lund, 
Sweden 
(May)

(AP3)  Architectural Psychology: “Revi-
talised Hope in Diversity” (and 
Herring)

4 1973 Surrey, 
England 
(October)

(AP4) Psychology and the Built Environ-
ment: “Psychology First, Architec-
ture Second”

5 1975 Sheffield, 
England

(AP5) Architectural Psychology: “Educa-
tion, Participation and Carl Marx”

6 1976 Strasbourg, 
France

(AP6) Space Appropriation: “Space Ap-
propriation – Misappropriation” 

7 1979 Louvain 
La Neve, 
Belgium

(IAPC 7) Conflicting Experiences of Space: 
“Conflicting Experiences of Space 
and Place”

8 1979 Surrey, 
England

(IAPC 7) Conflict & Narcissism

9 1982 Barcelona, 
Spain

(IAPS 7) Home-Environment.  Man-En-
vironment:  Qualitative Aspects 
“Midnight Cocktails in Gaudi’s 
Park Guell”

10 1984 Berlin, Ger-
many 

(IAPS 8) Perspectives on Environment 
and Action “Talking to Plants and 
Mother Nature”

11 1986 Haiffa, Israel (IAPS 9) Environments in Transition

12 1988 Delft, 
Holland 

(IAPS 10) Looking Back to the Future

13 1990 Ankara, 
Turkey 

(IAPS 11) Culture-Space-History

14 1992 Halkidiki, 
Greece

(IAPS 12) Socio-environmental Metamor-
phoses  “Late Night Confessions 
in Marmaras”

15 1994 Manchester, 
England

(IAPS 13) The Urban Experiences

16 1996 Stockholm, 
Sweden

(IAPS 14) Evolving Environmental Ideals 
- ways of life, values, design 
practices

17 1998 Eindhoven (IAPS 15) Shifting Balances – Changing 
Roles in Policy, Research and 
Design

18 2000 Paris, France (IAPS 16) Metropolis:  Cities, Social Life and 
Sustainable Development Inter-
multi-trans disciplinarity 

19 2002 Corunna (IAPS 17) Globalization & the new millen-
nium

20 2004 Vienna, 
Austria

(IAPS 18) Coral Anniversary

21 2006 Alexandria, 
Egypt

(IAPS 19) Environmental health and sus-
tainable development

1 1969 Ντάλαντουι, 
Σκοτία

(AP1) Architectural Psychology:  
“Courtship in the House of 
Blackdell”

2 1970 Κίνγκστον, 
Λονδίνο

(AP2) Architectural Psychology: “Ap-
prehension in the Convent”

3 1973 Λούντ, Σουηδία 
(Μάιος)

(AP3) Architectural Psychology: 
“Revitalised Hope in Diversity” 
(and Herring)

4 1973 Σάρεϊ, Αγγλία 
(Οκτώβριος)

(AP4) Psychology and the Built 
Environment: “Psychology First, 
Architecture Second”

5 1975 Σέφιλντ, Αγγλία (AP5) Architectural Psychology: 
“Education, Participation and 
Carl Marx”

6 1976 Στρασβούργο, 
Γαλλία

(AP6) Space Appropriation: “Space 
Appropriation – Misappropria-
tion” 

7 1979 Λουβέν λα Νεβ, 
Βέλγιο

(IAPC 7) Conflicting Experiences of 
Space: “Conflicting Experiences 
of Space and Place”

8 1979 Σάρρεϊ, Αγγλία (IAPC 7) Conflict & Narcissism

9 1982 Βαρκελώνη, 
Ισπανία

(IAPS 7) Home-Environment.  Man-
Environment:  Qualitative 
Aspects“Midnight Cocktails in 
Gaudi’s Park Guell”

10 1984 Βερολίνο, 
Γερμανία 

(IAPS 8) Perspectives on Environment 
and Action “Talking to Plants 
and Mother Nature”

11 1986 Χάιφα, Ισραήλ (IAPS 9) Environments in Transition

12 1988 Ντέλφ, 
Ολλανδία 

(IAPS 10) Looking Back to the Future

13 1990 Άγκυρα, 
Τουρκία 

(IAPS 11) Culture-Space-History

14 1992 Χαλκιδική, 
Ελλάδα

(IAPS 12) Socio-environmental Metamor-
phoses “Late Night Confessions 
in Marmaras”

15 1994 Μάντσεστερ, 
Αγγλία

(IAPS 13) The Urban Experiences

16 1996 Στοκχόλμη, 
Σουηδία

(IAPS 14) Evolving Environmental Ideals 
- ways of life, values, design 
practices

17 1998 Αϊντχόβεν 
Ολλανδία

(IAPS 15) Shifting Balances – Changing 
Roles in Policy, Research and 
Design

18 2000 Παρίσι, Γαλλία (IAPS 16) Metropolis:  Cities, Social Life 
and Sustainable Development 
Inter-multi-trans disciplinarity 

19 2002 Κορούνια 
Ισπανία

(IAPS 17) Globalization & the new mil-
lennium

20 2004 Βιέννη, 
Αυστρία

(IAPS 18) Coral Anniversary

21 2006 Αλεξάνδρεια, 
Αίγυπτος

(IAPS 19) Environmental health and 
sustainable development

Table 1 – Architectural Psychology (AP) and (IAPS) Conferences 
1969 – 2006

Πίνακας 1 –  Συνέδρια Αρχιτεκτονικής Ψυχολογίας (AP) και συνέδρια 
διοργανωμένα από την IAPS, 1969 – 2006
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In addition to these books and conference proceedings, there have 

been many papers in the psychological and the architectural jour-

nals with specific themes on the subject. The Journal of Environ-

mental Psychology was first published in the UK and Environment  

& Behaviour in the USA ;  the Architectural Psychology Newsletters, 

published by Sue-Ann Lee at Kingston followed by the IAPS Bulle-

tins, have kept researchers in touch with each other over the years. 

International organisations such as IAPS, EDRA (Environmental De-

sign Research Association),  PAPER  (Australasia Association) were 

established.  In the USA,  The Journal of Architecture and Planning 

Research won publishing awards and Raymond Lifchez’s (1981) 

special issue entitled Designing with People in Mind, was followed 

by his book Rethinking Architecture (1987),  highlighting his con-

cern about accessible architecture to disabled groups.  

The verdict on the first question raised at the beginning of this pa-

per is that a considerable amount of new knowledge and research 

has been accumulated over the years in different guises in books, 

conference proceedings and scientific articles.  This increased 

knowledge was in the areas of the psychology of space and place, 

perception, colour and light, aesthetics, participation and human 

needs, cross cultural studies, Post Occupancy Evaluation, prox-

emics, accessibility issues, as well as sustainable development in its 

various aspects.

The second question which needs to be addressed is how this 

knowledge has been communicated to designers practising their 

profession and to students of architecture aspiring to influence our 

future living environments? When we look at the real world of ar-

chitecture, a considerable amount of this research has gone unno-

ticed.  Some architects are sceptical about its value in design and, as 

a consequence, design awards are given primarily for imagination 

Σε συνδυασμό με τα προαναφερθέντα βιβλία και τα πρακτικά των 
συνεδρίων, έχει υπάρξει και μια σειρά  από άρθρα, δημοσιευμένα 
σε επιστημονικά περιοδικά από το χώρο της ψυχολογίας και της 
αρχιτεκτονικής, αφιερωμένα σε συγκεκριμένες όψεις αυτού του 
γνωστικού αντικειμένου. Το Journal of Environmental Psychology 
πρωτοεκδόθηκε στη Βρετανία, ενώ στις ΗΠΑ εκδόθηκε  η επιθεώρηση 
Environment & Behaviour. Η επιθεώρηση Architectural Psychol-
ogy Newsletters, την επιμέλεια της οποίας έχει η Sue-Ann Lee στο 
Πανεπιστήμιο Kingston, καθώς και οι ενημερωτικές περιοδικές 
εκδόσεις της IAPS που την ακολούθησαν, έχουν υπάρξει σε όλο αυτό 
το διάστημα ένα μέσο επαφής και επικοινωνίας μεταξύ των ερευνητών. 
Ιδρύθηκαν επίσης διεθνείς οργανισμοί και ενώσεις όπως η IAPS,  καθώς 
και οι EDRA (Ερευνητική Ένωση Περιβαλλοντικού Σχεδιασμού) και PA-
PER (Ένωση Αυστραλασίας). Στις ΗΠΑ, η επιθεώρηση Journal of Archi-
tecture and Planning κέρδισε εκδοτικά βραβεία, ενώ το ειδικό τεύχος, 
σε επιμέλεια Raymond Lifchez (1981) με τίτλο Designing with People in 
Mind, ακολούθησε η έκδοση του βιβλίου του ίδιου Rethinking Architec-
ture (1987), στο οποίο ο συγγραφέας παρέθετε τον προβληματισμό του 
σχετικά με ένα είδος αρχιτεκτονικής προσβάσιμο από ομάδες ατόμων 
με ειδικές ανάγκες.    
  
Η απάντηση λοιπόν στο πρώτο ερώτημα, που τέθηκε στην αρχή 
αυτού του άρθρου, είναι πως το σύνολο της καινοτόμου γνώσης και 
έρευνας, που έχει συσσωρευτεί στο διάστημα που εξετάζουμε υπό τη 
μορφή βιβλίων, εκδόσεων που περιέχουν τα πρακτικά συνεδρίων και 
επιστημονικών άρθρων, είναι ευρύ. Η συσσώρευση αυτή της γνώσης 
αφορά πεδία και έννοιες, όπως η ψυχολογία του χώρου και του τόπου, 
η αντίληψη, το χρώμα και το φως, η αισθητική, η ανθρώπινη συμμετοχή 
και οι ανθρώπινες ανάγκες, οι διαπολιτισμικές σπουδές, η αξιολόγηση 
του αρχιτεκτονικού κελύφους κατά τη διάρκεια της χρήσης, τα 
γειτνιαστικά σημεία, τα ζητήματα της προσβασιμότητας, καθώς και η 
αειφόρος ανάπτυξη στις διάφορες εκδοχές της. 

Το δεύτερο ερώτημα που πρέπει να εξετάσουμε αφορά τον τρόπο, 
με τον οποίο οι επαγγελματίες που ασχολούνται με τον αρχιτεκτονικό 
σχεδιασμό και οι φοιτητές της αρχιτεκτονικής που φιλοδοξούν να 
καθορίσουν το δομημένο περιβάλλον που θα φιλοξενήσει τη ζωή μας 
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and originality at the expense of the users’ health and well-being.  

Niels Prak’s (1984) Architects, the Noted and the Ignored provides 

us with a useful analysis of the self-image and self-esteem of the 

professional as opposed to the user.  However, a growing number 

of established and up-and-coming architects are offering us hope 

for the future when they combine both originality and aesthetics 

with an understanding and catering for people’s needs. In some of 

these cases, the architect puts their clients’ needs at the top of their 

list. 

Ralph Erskine is one such architect; in the Pågens bakery in Malmo, 

Sweden, he has considered the occupants’ psychological needs 

such as the balance between “contact” and “privacy” as well as 

“identity” and “personalisation”, while remaining very much aware 

of the occupants’ differences in terms of personality and values, as 

well as the need to change the open-plan office landscape for vari-

ous activities, whether co-operative or competitive.  One can see 

this genuine concern about the users in his sketches in Architecture 

for People (1980), deeply aware of research in proxemics, personal 

space, social distance and territoriality, as well as the social psycho-

logical literature on human needs.  His comment in the sketches 

referred to above, “that either buildings nor furniture solve social 

or psychological problems, but hopefully they can help”, shows 

that he has grasped the concept of “architectural determinism” just 

right (i.e. he does not make extravagant claims nor does he reject 

the role of the creative and caring architect in improving and facili-

tating more humane environments).

This is where Alice Coleman in Utopia on Trial (1985) got it wrong.  

While following and replicating the work of the late Oscar Newman 

(1972) on defensible space and surveillance, she has overstressed 

design improvement as the sole factor for health and well-being.  

στο μέλλον, μετέχουν τελικά αυτής της γνώσης. Αν ρίξουμε μια ματιά 
στον «πραγματικό κόσμο», τον κόσμο της καθημερινότητας γύρω μας, 
θα διαπιστώσουμε πως ένα μεγάλο μέρος των συμπερασμάτων αυτής 
της έρευνας έχει περάσει απαρατήρητο. Ένας αριθμός αρχιτεκτόνων 
εξακολουθεί να αντιμετωπίζει με δυσπιστία τη σημασία της για τον 
αρχιτεκτονικό σχεδιασμό και, κατά συνέπεια, τα αρχιτεκτονικά βραβεία 
τιμούν κυρίως τη φαντασία και την πρωτοτυπία σε βάρος της υγείας 
και ευημερίας του ατόμου-χρήστη του εκάστοτε αρχιτεκτονήματος. 
Η μελέτη του Neil Prak (1984) με τίτλο Architects, the Noted and 
the Ignored, προσφέρει μια χρήσιμη ανάλυση του τρόπου, με τον 
οποίο ο επαγγελματίας αρχιτέκτονας αντιλαμβάνεται την εικόνα του 
εαυτού του και θεμελιώνει την αυτοεκτίμησή του έναντι του χρήστη. 
Εντούτοις, ένας ολοένα αυξανόμενος αριθμός καθιερωμένων αλλά και 
νεοεμφανιζόμενων αρχιτεκτόνων προσφέρουν ελπίδα για το μέλλον, 
καθώς κατορθώνουν να συνδυάζουν στο έργο τους την πρωτοτυπία 
και την αισθητική με μια προσπάθεια κατανόησης και ικανοποίησης 
των αναγκών του χρήστη. Σε κάποιες από αυτές τις περιπτώσεις, ο 
αρχιτέκτονας δίνει απόλυτη προτεραιότητα στις ανάγκες του πελάτη 
του.

Ένας τέτοιος αρχιτέκτονας είναι ο Ralph Erskine. Σχεδιάζοντας το 
αρτοποιείο Pågens, στο Μάλμο της Σουηδίας, ο Erskine έλαβε υπ’ 
όψιν του τις ψυχολογικές ανάγκες των ατόμων που θα φιλοξενούσε 
ο χώρος, δίνοντας προτεραιότητα σε ζητήματα, όπως η ισορροπία 
μεταξύ «κοινωνικής επαφής» (contact) και «ιδιωτικού χώρου» (privacy), 
καθώς και μεταξύ «ταυτότητας» (identity) και «εξατομίκευσης» (person-
alisation). Ταυτόχρονα, δείχνει να είχε σαφή συνείδηση των διαφορών 
μεταξύ των χρηστών, ως προς την προσωπικότητα και τις αξίες, καθώς 
και της ανάγκης να γίνουν αλλαγές στο συνηθισμένο ανοιχτό σχέδιο 
του χώρου εργασίας, προς όφελος ποικίλων δραστηριοτήτων –είτε 
απαιτούν συνεργασία είτε στηρίζονται στον ανταγωνισμό. Μπορεί 
κανείς να διακρίνει το γνήσιο ενδιαφέρον του για τις ανάγκες των 
χρηστών στα σχέδια που περιλαμβάνονται στο βιβλίο Architecture for 
People (1980), που μαρτυρούν βαθιά γνώση της έρευνας σχετικά με τα 
γειτνιαστικά σημεία, τον προσωπικό χώρο, την κοινωνική απόσταση 
και περιφερειακότητα (teritoriality), αλλά και της βιβλιογραφίας 
στο πεδίο της κοινωνικής ψυχολογίας που προσεγγίζει το ζήτημα 

1970 Kingston, London  “Apprehension in the Convent”   1970 Κίνγκστον, Λονδίνο  “Apprehension in the Convent”   
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Refurbishment, management, security and landscape improve-
ments could be just as important, depending on each particular 
housing estate, whether high- rise or not.  Even Oscar Newman 
(1987) commented that “‘Utopia on Trial’ does not pay sufficient 
attention to social factors interacting with the physical as causes 
of housing dysfunction”.  As for her comment that Utopian de-
signs “have tipped the balance sufficiently to make criminals out 
of potentially law-abiding citizens and victims out of potentially 
secure and happy people”  (Coleman, 1985 pp15) is emotive lan-
guage which does not do justice to an otherwise important piece 
of research using unobtrusive measures.  By getting the balance 
of the concept of architectural determinism wrong, however, she 
invited criticism discrediting the research.  She also fails to stress 
the point that in the final analysis it is not so much the actual de-
sign improvements made which are important but the exercise of 
participation and feeling on involvement of residents in the design 
process which contributes to the residents’ well-being. 
There are other architects who should be mentioned in this context 
who have contributed through their architecture and writing to de-
signing with people in mind.

Christoph Schulten’s sensitive participation projects in Aachen and 
Bavaria; Walter Segal’s projects in Lewisham and Stutgart University 
self-build housing for students; Phil Bixby’s work with unemployed 
groups in the north of England; Herman Hertzberger’s attempt to 
get people involved with their surroundings, each other and them-
selves; Lucien Kroll’s (1980) motto “no inhabitant participation, no 
plans”  and the late Charles Moore’s (1980) dictum that “buildings, if 
they are to succeed, must be able to receive a great deal of human 
energy and store it and even repay it with interest” are genuine non 
cosmetic attempts to consider, interpret and translate in their own 
way the concepts of human needs, aesthetics, health and well-be-

των ανθρώπινων αναγκών. Το σχόλιο του ίδιου που συνοδεύει 
τα προαναφερθέντα σχέδια, σύμφωνα με το οποίο «τα κτίρια και 
τα έπιπλα δεν λύνουν από μόνα τους τα κοινωνικά ή ψυχολογικά 
προβλήματα, αλλά μπορούν ίσως να βοηθήσουν στη λύση αυτών των 
προβλημάτων», δείχνει πως έχει κατανοήσει στο έπακρο την έννοια 
του «αρχιτεκτονικού ντετερμινισμού» (με άλλα λόγια, δεν διατυπώνει 
υπερβολικές προτάσεις, αλλά ούτε και απορρίπτει το ρόλο του 
δημιουργικού και στοχαστικού αρχιτέκτονα στη διαδικασία βελτίωσης 
του ήδη υπάρχοντος δομημένου περιβάλλοντος και ανάδυσης νέων 
χώρων με πιο ανθρώπινο χαρακτήρα).    

Σε αυτό ακριβώς το σημείο ήταν που έκανε λάθος η Alice Coleman στο 
βιβλίο της Utopia on Trial (1985). Ενώ ακολουθεί και αναπαράγει τα 
συμπεράσματα του εκλιπόντος Oscar Newman (1972) περί αμυνόμενου 
χώρου και παρακολούθησης, η Coleman τονίζει υπέρ το δέον τη 
βελτίωση του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού ως μοναδικό παράγοντα για 
τη διασφάλιση της υγείας και ευημερίας. Η ανακαίνιση, η διαχείριση, 
η ασφάλεια και η βελτίωση του περιβάλλοντος χώρου, ενδέχεται να 
αποδειχτούν εξίσου σημαντικές ανάλογα με τις συγκεκριμένες ανάγκες 
του εκάστοτε οικιστικού συγκροτήματος, πολυώροφου ή μη. Ακόμα και 
ο ίδιος ο Oscar Newman (1987) σημείωσε πως «το έργο Utopia on Trial 
δεν δίνει τη δέουσα προσοχή σε κοινωνικούς παράγοντες που δρουν σε 
συνδυασμό με το δομημένο περιβάλλον, για να αποτελέσουν τελικά τα 
αίτια της οικιστικής δυσλειτουργίας». Όσο για το σχόλιο της Coleman, 
σύμφωνα με το οποίο τα Ουτοπικά αρχιτεκτονικά σχέδια «διατάραξαν τις 
ισορροπίες σε τέτοιο βαθμό ώστε να μετατρέψουν δυνάμει νομοταγείς 
πολίτες σε εγκληματίες και δυνάμει ασφαλή και ευτυχισμένα άτομα σε 
θύματα» (Coleman, 1985, σ.15), δεν αποτελεί παρά χαρακτηριστικό 
δείγμα μιας συγκινησιακά φορτισμένης γλώσσας που υπονομεύει 
μια κατά τα άλλα σημαντική έρευνα, η οποία στηρίχτηκε στη χρήση 
νηφάλιων μέσων. Παρερμηνεύοντας τις λεπτές ισορροπίες που 
εμπεριέχονται στην έννοια του αρχιτεκτονικού ντετερμινισμού, η Cole-
man προκάλεσε επικρίσεις που απαξίωσαν την έρευνά της. Παρέλειψε 
επίσης να τονίσει το γεγονός ότι, σε τελική ανάλυση, το σημαντικό 
δεν είναι οι ίδιες οι βελτιώσεις του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού, αλλά 
η συμμετοχή των ενοίκων στη διαδικασία του σχεδιασμού και το 
αίσθημα που τη συνοδεύει –ότι αυτό είναι που συμβάλλει τελικά στην 
ευημερία τους. 

Υπάρχουν και άλλοι αρχιτέκτονες, το όνομα των οποίων θα έπρεπε 
να αναφερθεί εδώ –αρχιτέκτονες που έχουν συμβάλει μέσα από 
το αρχιτεκτονικό και συγγραφικό τους έργο στην εξέλιξη ενός 
αρχιτεκτονικού σχεδιασμού με γνώμονα τον άνθρωπο. Ενδεικτικά 
αναφέρουμε τα έργα του Christoph Schulten στο Άαχεν και τη Βαυαρία, 
που στηρίζονται στη συμμετοχή του χρήστη και χαρακτηρίζονται από 
ιδιαίτερη ευαισθησία· τα έργα του Walter Segal στο Λιούσαμ και τις 
σχεδιασμένες από τον ίδιο φοιτητικές εστίες του πανεπιστημίου της 
Στουτγάρδης, η κατασκευή των οποίων προϋπέθετε τη συμμετοχή 
των φοιτητών που θα φιλοξενούνταν σε αυτές· το έργο του Phil Bix-
by σε συνεργασία με ομάδες ανέργων στον Βορρά της Αγγλίας· την 
προσπάθεια του Herman Hertzberger να φέρει τα άτομα σε επαφή με 
το περιβάλλον τους, τους γύρω τους και τον ίδιο τον εαυτό τους· το μότο 
του Lucien Kroll «αν δεν υπάρχει συμμετοχή των κατοίκων, δεν υπάρχει 
και σχέδιο» · τη ρήση του Charles Moore (1980), σύμφωνα με την οποία 
«για να είναι επιτυχημένο ένα κτίριο, πρέπει να είναι ικανό να δεχτεί 
μια μεγάλη συσσώρευση ανθρώπινης ενέργειας, την οποία όχι μόνο 
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ing at their drawing boards. These days some of these concepts are 

referred to as ‘sustainable architecture’
However well briefed, well prepared and motivated the architect 
may be, there will usually be problems and conflicts which cannot 
easily be solved.  A case in point is the exemplary Hartcliffe project at 
Bristol carried out in 1969.  In this pioneering experiment the archi-
tects, clients and psychologists worked together on the proposed 
move of an industrial and commercial complex of Wills Tobacco Co 
from the centre of Bristol to the Hartcliffe suburb.  The aim of the 
experiment was to collect the people’s reactions to the proposed 
move, their anxieties and feelings, and to consider their views on 
amenities and working conditions. According to Brian Wells, the aim 
was “not only to promote the efficiency but to promote happiness 
and add something to the quality of people’s working lives”. (Wells, 
AAQ, Architectural Association Quarterly 1969)  The pilot study, the 
interviewing, the structural questionnaires and the objective analy-
sis of data used the latest scientific techniques. However in translat-
ing the company’s desire for a single, communal dining facility (to 
bring together all grades of factory and office workers) as employ-
ees wanted the hierarchy of dining facilities that they were used to.  
Architects, clients and psychologists had to meet again, re-educate 
themselves and consider how changing values in society are also 
tempered with the users’ practical wishes.

 Even in the best intended experiments however there is no feed-
back on how successful these experiments are. Architectural jour-
nals should have a section on these. Fortunately, in the above ex-
periment, a second-year architectural student, Jonathan Loxton, 
went back, as part of his Environmental Psychology course, to Hart-
cliffe 16 years later and found that the “caring company” was not 
just an image but that the users were genuinely happy about work-
ing at the Wills factory. They would have liked to contribute also to 
the visual aesthetics of the exterior of the factory, which, although 
won design awards, they thought looked like a “rusty biscuit tin”.  

Maybe another experiment to investigate the gap in taste between 

θα αποθηκεύει, αλλά και θα επιστρέφει και μάλιστα με τόκο». Όλα τα 
παραπάνω αποτελούν παραδείγματα μη κοσμητικών παρεμβάσεων, οι 
οποίες επιχειρούν να μεταφέρουν στο σχεδιαστήριο, να ερμηνεύσουν 
και να μεταφράσουν με το δικό τους τρόπο τις έννοιες των ανθρώπινων 
αναγκών, της αισθητικής, της υγείας και ευημερίας. Σήμερα, η πρακτική 
της αρχιτεκτονικής που λαμβάνει υπ’ όψη της αυτές τις έννοιες είναι 
γνωστή και ως «αειφόρος αρχιτεκτονική» (sustainable). 

Παρ’ όλα αυτά, όσο καλά ενημερωμένος και προετοιμασμένος και 
αν είναι ο αρχιτέκτονας, όσο ευγενείς και αν είναι οι προθέσεις του, 
συχνά θα υπάρξουν προβλήματα και συγκρούσεις που δεν επιδέχονται 
εύκολης λύσης. Μια τέτοια περίπτωση είναι το παραδειγματικό 
έργο στην περιοχή του Χάρτκλιφ, στο Μπρίστολ της Αγγλίας, που 
πραγματοποιήθηκε το 1969. Πρόκειται για ένα πρωτοποριακό πείραμα, 
το οποίο στηρίχτηκε στη συνεργασία των αρχιτεκτόνων, των πελατών 
τους και μιας ομάδας ψυχολόγων με στόχο την προτεινόμενη μεταφορά 
του βιομηχανικού και εμπορικού συγκροτήματος της εταιρείας Wills 
Tobacco από το κέντρο του Μπρίστολ στο προάστιο του Χάρτκλιφ. Το 
πείραμα απέβλεπε στην καταγραφή των αντιδράσεων του κόσμου στην 
προτεινόμενη μεταφορά, των προβληματισμών και συναισθημάτων 
τους σχετικά με το έργο, ενώ σκοπός του ήταν να συμπεριλάβει στη 
διαδικασία του σχεδιασμού τις απόψεις τους σχετικά με τις συνθήκες 
που θα έπρεπε να επικρατούν στο χώρο της εργασίας τους και τις ανέσεις 
που αυτός θα έπρεπε να διαθέτει. Σύμφωνα με τον Brian Wells, στόχος 
του πειράματος «δεν ήταν να διασφαλίσει μόνον τη λειτουργικότητα 
του κτιρίου, αλλά και την ευημερία των εργαζομένων –να προσθέσει 
κάτι στην ποιότητα της ζωής τους στον χώρο της εργασίας» (Wells, 
AAQ, Architectural Association Quarterly, 1969). Οι πιλοτικές μελέτες, 
οι συνεντεύξεις, τα ερωτηματολόγια σχετικά με την κατασκευή, και η 
αντικειμενική ανάλυση των δεδομένων που συλλέχτηκαν στηρίχτηκαν 
όλα στις τελευταίες επιστημονικές μεθόδους. Εντούτοις, στην 
προσπάθεια να εφαρμοστεί στην πράξη η επιθυμία της εταιρείας για 
έναν ενιαίο, κοινόχρηστο χώρο σίτισης (που θα συγκέντρωνε όλες 
τις βαθμίδες του προσωπικού της εταιρείας, από τους εργάτες στον 
χώρο της παραγωγής ώς τα στελέχη των γραφείων), οι αρχιτέκτονες, 
οι πελάτες τους και οι ψυχολόγοι έπρεπε να συναντηθούν ξανά και να 
μελετήσουν εκ νέου τα δεδομένα, μιας και η επιθυμία των εργαζομένων 
να διατηρήσουν την καθιερωμένη ιεραρχία στους χώρους σίτισης τους 
ανάγκαζε να λάβουν υπ’ όψη το γεγονός ότι η αλλαγή στις κοινωνικές 

1973 Lund, Sweden (May) “Revitalised Hope in Diversity” (and Herring)   1973 Λούντ, Σουηδία (Μάιος)  “Revitalised Hope in Diversity” (and Herring)
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the professional and the user is in order.  

However encouraging these examples may be of architects design-

ing with people in mind, by far the best of way of communicating 

the new body of knowledge is through education.  Architectural 

students may see and study some of these successful architectural 

experiments and a few may be inspired and attempt to emulate 

their masters. The opportunity of critically evaluating the validity 

and reliability of their work in formal teaching and studio projects 

is a good practice and to ignore it, is to perpetuate the naïve view 

that architecture is only an art at the expense of articulating form 

which reflects human life and emotion.

By far the main contribution of psychology in architectural educa-

tion is in the first three years of the course and that once the ground-

work has been laid down it does not matter what formal course 

in psychology or human factors the student pursues afterwards.  

The fact is that by this time all the students of architecture have 

been instilled with a “psychological eye” and are better equipped to 

search for those aspects they have not considered in their designs 

before. Pedagogically this is a very difficult test to quantify but it 

can be seen in the exhaustive feedback studies over the past 39 

years where Psychology has been evaluated amongst the best rele-

vant subjects in their education; also in the answers to examination 

questions in the first and third year on the relevance of Architec-

tural Psychology in education and design as well as in the students’ 

performance in “crits”. The criterion of success is not to be found in 

the practical rules of thumb that are acquired, but in the general 

framework and awareness of the nature of science in relation to our 

aesthetic and social needs.  A few of the students will pursue some 

of these ideas and objective methods of evaluation further; others 

will concentrate on a more theoretical interest somewhere along 

the man/woman-environment continuum, and a tiny majority will 

apply for a higher degree in environmental psychology at Surrey.  

By far the greatest majority of architects will not do that but will 

instead practise their profession.  It is this group of architects that 

we are most interested in.  For example Mats Egelius award win-

ning participation projects in Sweden are well documented.  While 

a student at Oxford he attended the Lund Conference, researched 

the subject, wrote articles in the architectural media, a book on 

Erskine and above all put this knowledge in designing buildings 

and influencing peoples’ well-being; he even lives in an apartment 

in the same housing block he designed for people through active 

participation – something that very few architects do. 

The impact of Egelius  and other people like him is difficult to 

quantify but their approach and practice is very crucial in making 

a difference to peoples’ lives.  Other examples of former students 

include the work of Gus Grundt, leading the team who won the 

αξίες δεν συμβαδίζει πάντοτε με τις πρακτικές επιθυμίες των χρηστών.     

Ωστόσο, ακόμη και στην περίπτωση των πειραμάτων εκείνων που 
γίνονται με τις καλύτερες προθέσεις, δεν υπάρχουν πάντοτε στοιχεία 
που να καταδεικνύουν το βαθμό της επιτυχίας τους. Τα επιστημονικά 
περιοδικά, που καταπιάνονται με τις εξελίξεις στην αρχιτεκτονική, θα 
έπρεπε να αφιερώσουν σε αυτά ένα τμήμα τους. Ευτυχώς, όσον αφορά 
το προαναφερθέν πείραμα, ο Jonathan Loxton, δευτεροετής φοιτητής 
της αρχιτεκτονικής, επέστρεψε στην περίπτωση του Χάρτκλιφ -δεκαέξι 
χρόνια μετά από την εφαρμογή του πειράματος- για τις ανάγκες του 
μαθήματός του στην Περιβαλλοντική Ψυχολογία και ανακάλυψε πως η 
«στοργική εταιρεία» δεν ήταν απλώς μια εικόνα που εξυπηρετούσε τους 
τύπους, αλλά πως οι χρήστες ήταν πράγματι ικανοποιημένοι από τις 
συνθήκες εργασίας τους στο εργοστάσιο Wills. Δήλωναν, ωστόσο, πως 
θα προτιμούσαν να έχουν συμβάλει και στην αισθητική επεξεργασία 
της εξωτερικής όψης του εργοστασίου, η οποία, μολονότι κέρδισε 
βραβεία αρχιτεκτονικού σχεδιασμού, τους θύμιζε «σκουριασμένο 
τσίγκινο κουτί από μπισκότα». Μια σειρά πειραμάτων θα έπρεπε ίσως 
να αφιερωθεί στη διερεύνηση του χάσματος που χωρίζει την αισθητική 
του επαγγελματία αρχιτέκτονα από εκείνη των χρηστών του έργου 
του.   

Όσο ενθαρρυντικά όμως και αν είναι τα παραδείγματα αρχιτεκτόνων, 
των οποίων τα σχέδια γίνονται με γνώμονα τον άνθρωπο, ο καλύτερος 
τρόπος για να μεταδοθεί αυτό το νέο σύνολο γνώσεων είναι αναμφίβολα 
η εκπαίδευση. Μέσω της εκπαίδευσης, οι σπουδαστές της αρχιτεκτονικής 
θα έχουν τη δυνατότητα να προσεγγίσουν και να μελετήσουν μερικά 
από αυτά τα επιτυχημένα πειράματα, να εμπνευστούν ενδεχομένως 
από αυτά και να επιχειρήσουν να ακολουθήσουν το παράδειγμα 
των δημιουργών που τα έφεραν σε πέρας. Η κριτική αξιολόγηση της 
δουλειάς τους στο πλαίσιο ακαδημαϊκών διαλέξεων και εργαστηρίων, 
η κριτική διαπραγμάτευση της ορθότητας και αξιοπιστίας της, είναι μια 
εξαιρετικά σημαντική πρακτική. Η όποια παραγνώρισή της δεν κάνει 
τίποτε άλλο από το να διαιωνίζει την αφελή άποψη, σύμφωνα με την 
οποία η αρχιτεκτονική είναι αμιγώς τέχνη και ως εκ τούτου η άρθρωση 
μίας φόρμας που αντανακλά τον ανθρώπινο βίο και τα ανθρώπινα 
συναισθήματα δεν εμπίπτει στο πεδίο των προβληματισμών της. 

Η βασική συνεισφορά της ψυχολογίας στην αρχιτεκτονική εκπαίδευση 
παγιώνεται κατά τα τρία πρώτα χρόνια των αρχιτεκτονικών σπουδών. 
Εφόσον έχει γίνει η προκαταρκτική αυτή δουλειά, δεν έχει πλέον 
σημασία το συγκεκριμένο είδος της ακαδημαϊκής κατεύθυνσης στο 
πεδίο της ψυχολογίας ή του ανθρώπινου παράγοντα που θα επιλέξει 
ο σπουδαστής να ακολουθήσει στη συνέχεια. Γεγονός είναι πως στο 
πέρας των τριών αυτών πρώτων ετών, ο σπουδαστής της αρχιτεκτονικής 
έχει πλέον αναπτύξει μια «ψυχολογική ματιά» και έχει τα απαραίτητα 
εφόδια για να διερευνήσει όψεις του σχεδιασμού, που δεν τον είχαν 
απασχολήσει στο παρελθόν. Από την άποψη της παιδαγωγικής, 
πρόκειται για μια διαδικασία, η ποσοστιαία αξιολόγηση της οποίας δεν 
είναι εύκολη, μολονότι οι μελέτες των τελευταίων τεσσάρων δεκαετιών 
δείχνουν πως οι ίδιοι οι σπουδαστές θεωρούν την Ψυχολογία ένα από 
τα αντικείμενα που κατέχουν μεγάλη σημασία για τις σπουδές τους. 
Είναι ένα γεγονός που αποδεικνύεται επίσης από τις απαντήσεις σε 
ερωτήματα εξετάσεων κατά το πρώτο και τρίτο έτος σχετικά με τη 
προσφορά της Ψυχολογίας της Αρχιτεκτονικής στην αρχιτεκτονική 
εκπαίδευση και το σχέδιο, καθώς επίσης και από την απόδοση των 
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European Sustainable City Award for Oslo in 2002; the work of Phil 

Bixby enabling poor families in the north of England to build their 

own homes by extending his traditional architectural role; the work 

of Chris Trickey who for the past 20 years has been designing with 

people in mind in the south of England. In his firm’s latest project, 

designing the Police Headquarters in Hertfordshire in 2005, he 

worked with an architectural psychologist to include in his design 

the latest research  in colour and light psychology. Examples from 

non-Oxford Brookes graduates include Omretta Romice’s ongoing 

successful participation experiments in Glasgow and Roderick Lau-

rence full scale simulation experiments in Switzerland. So in answer 

to the third question raised in the beginning of this article, this sub-

ject can change the attitudes of the new generation of architects, 

and has done so where it was taught.

I held this belief in 1968 when I started teaching the subject at the 

Oxford School of Architecture.  Over these years we have produced 

thousands of graduates in architecture who have studied architec-

tural psychology, not as an option but as an integral part of their 

three-year course in architectural studies.  Students like the subject 

now no less or more than they did then, and they see its relevance 

to architectural education.  Architectural psychology has not been 

just a fashionable topic like many other trendy theories, philoso-

phies or subjects, such as semiology, phenomenology, deconstruc-

tion, ergonomics, simulation, virtual reality, chaos and catastrophe 

theory, quantum physics and nowadays sustainable development 

and digital culture.  Architecture should not only cater to selfish 

interventions but also, and to a larger degree, to pragmatic and 

habitable and healthy buildings which may not win design awards 

but can provide the inhabitants with pleasure and joy.  

Unfortunately, despite the positive contribution that psychology 

μαθητών στις μακέτες (crits: εξετάσεις σχεδίου) προς αξιολόγηση που 
κατασκευάζουν. Το κριτήριο της επιτυχίας δεν εντοπίζεται τόσο στην 
απόκτηση μιας πρακτικής, εμπειροτεχνικής γνώσης, όσο στην απόκτηση 
μιας γενικότερης συνείδησης, που συνδέει τη φύση της επιστήμης με 
τις αισθητικές και κοινωνικές μας ανάγκες. Ένας αριθμός σπουδαστών 
θα ασχοληθεί με την περαιτέρω διερεύνηση και ανάπτυξη αυτών 
των εννοιών και αντικειμενικών μεθόδων αξιολόγησης, άλλοι πάλι θα 
επικεντρώσουν το ενδιαφέρον τους στις θεωρητικές κυρίως όψεις της 
σχέσης μεταξύ ατόμου και περιβάλλοντος, ενώ μια μικρή μειοψηφία θα 
προχωρήσει σε μεταπτυχιακές σπουδές στο πεδίο της περιβαλλοντικής 
ψυχολογίας, στο πανεπιστήμιο του Σάρεϊ. Η συντριπτική πλειοψηφία, 
ωστόσο, θα επιλέξει απλώς να ασκήσει το επάγγελμα του αρχιτέκτονα. 
Αυτή ακριβώς η ομάδα είναι που μας ενδιαφέρει περισσότερο. 
Για παράδειγμα, υπάρχει σημαντική βιβλιογραφία σχετικά με τα 
βραβευμένα έργα που ο Mats Egelius πραγματοποίησε στη Σουηδία, τα 
οποία στηρίζονται στη συμμετοχή των χρηστών. Όντας φοιτητής ακόμα 
στην Οξφόρδη, ο Egelius παρακολούθησε το συνέδριο στο Λαντ. Στη 
συνέχεια ασχολήθηκε με την έρευνα στο συγκεκριμένο αντικείμενο, 
δημοσίευσε άρθρα σε αρχιτεκτονικές επιθεωρήσεις, έγραψε ένα βιβλίο 
με θέμα το έργο του Erskine και, κυρίως, έθεσε σε εφαρμογή τις γνώσεις 
του, σχεδιάζοντας κτίρια που στόχευαν στη διασφάλιση της ευημερίας 
των ατόμων-χρηστών τους. Ο ίδιος μάλιστα ζει σε διαμέρισμα ενός 
κτιρίου που σχεδίασε με την ενεργό συμμετοχή των μελλοντικών 
χρηστών του, πράγμα που ελάχιστοι αρχιτέκτονες τελικά κάνουν.       

Είναι δύσκολο να «μετρήσουμε» την επιρροή του έργου του Ege-
lius και άλλων αρχιτεκτόνων σαν και αυτόν, αλλά γνωρίζουμε με 
βεβαιότητα πως η συμβολή της προσέγγισης και πρακτικής τους 
είναι καίριας σημασίας για την καθημερινή ζωή των χρηστών του 
αρχιτεκτονικού τους έργου. Άλλα σχετικά παραδείγματα σπουδαστών 
συμπεριλαμβάνουν τον Gus Grundt, ο οποίος ηγήθηκε της ομάδας 
που κέρδισε το Ευρωπαϊκό Βραβείο Αειφόρου Αστικής Ανάπτυξης, για 
την πόλη του Όσλο το 2002, τον Phil Bixby, ο οποίος έδωσε μέσω του 
έργου του τη δυνατότητα σε φτωχές οικογένειες της Βόρειας Αγγλίας 
να χτίσουν το δικό τους σπίτι, διευρύνοντας τον παραδοσιακό ρόλο 
του αρχιτέκτονα, αλλά και τον Chris Trickey, ο οποίος εργάζεται στο 
Νότο της Αγγλίας τα τελευταία είκοσι χρόνια, δημιουργώντας σχέδια με 
γνώμονα τον άνθρωπο. Για τις ανάγκες του πιο πρόσφατου έργου που 
ανέλαβε η εταιρεία του, τον σχεδιασμό του κτιρίου της Αστυνομικής 
Διεύθυνσης του Χέρφορντσαϊρ το 2005, ο Trickey συνεργάστηκε με 
έναν ειδικό της ψυχολογίας της αρχιτεκτονικής ώστε να συμπεριλάβει 
στο εν λόγω έργο τα πιο πρόσφατα συμπεράσματα των ερευνών στο 
πεδίο της ψυχολογίας του χρώματος και του φωτός. Παραδείγματα 
αρχιτεκτόνων που δεν έχουν αποφοιτήσει από το Κολέγιο Brookes της 
Οξφόρδης, είναι αυτό της Omretta Romice, που συνεχίζει με επιτυχία την 
εφαρμογή της συμμετοχικής αρχιτεκτονικής πρακτικής στη Γλασκόβη, 
και του Roderick Laurence, ο οποίος πειραματίζεται με την ευρείας 
κλίμακας προσομοιωτική αρχιτεκτονική (full scale simulation experi-
ments) στην Ελβετία. Εις απάντηση λοιπόν του τρίτου ερωτήματος 
που διατυπώθηκε στο ξεκίνημα αυτού του άρθρου, θα λέγαμε πως το 
γνωστικό αντικείμενο της ψυχολογίας της αρχιτεκτονικής έχει πράγματι 
τη δυνατότητα να αλλάξει τη στάση μιας νέας γενιάς αρχιτεκτόνων και 
όλα δείχνουν πως όπου αυτό διδάχτηκε, η επιθυμητή αλλαγή έχει ήδη 
συντελεστεί.  

Πρόκειται για μια πεποίθηση που με συνοδεύει ήδη από το 1968, όταν 
1988 Delft, Holland Looking Back to the Future
1988 Ντέλφ, Ολλανδία Looking Back to the Future
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could have in architectural education, there is little evidence that 

it is taught, let alone integrated within the architectural curriculum 

in the UK.  Amber Beare (1993) carried out the only survey of the 

36 schools of architecture in the UK with a 60% return rate.  Beare 

found that only parts of the subject are covered – human factors, 

colour theory and space perception being the most popular top-

ics.  The only other survey of its kind is a cross-cultural comparison 

between Sweden and England on colour research in architectural 

education by Janssens (Lund) and Mikellides (Oxford) in 1998.  A to-

tal of 448 students in five Swedish and British universities took part 

in testing the students’ knowledge on colour psychology, colour 

systems, myths and beliefs about colour.  Despite the respondents’ 

positive attitudes towards colour research, their actual knowledge 

based on the coverage of the subject in lectures and studios was 

very poor in both countries.  We think these results are typical and 

represent the situation in other schools of architecture in both 

countries.  

The architect who has had no training in psychology or human as-

pects of design as part of his/her education will either completely 

dismiss research in architectural psychology as being of no practi-

cal usefulness whatsoever (because he/she fails to understand it), 

or may view part of it with unrealistic enthusiasm, awe, or even see 

it as panacea for the complex problems of modern society.  This 

is aptly illustrated by the Government’s eagerness to apply Alice 

Coleman’s ideas on solving crime and vandalism overnight as an 

easy, short term solution.  The emphasis should not be on psychol-

ogy after the architect has qualified in terms of research projects, 

post-graduate courses or higher degrees, but on it being part of 

his/her development of basic architectural concepts.  The old prov-

erb “prevention is better than cure” applies here as well.  Perhaps 

πρωτοξεκίνησα να διδάσκω το αντικείμενο αυτό στην Αρχιτεκτονική 
Σχολή της Οξφόρδης. Στα χρόνια που μεσολάβησαν από τότε, χιλιάδες 
απόφοιτοι της σχολής προσέγγισαν το αντικείμενο της Ψυχολογίας της 
Αρχιτεκτονικής όχι ως μάθημα επιλογής, αλλά ως αναπόσπαστο τμήμα 
της τριετούς αρχιτεκτονικής εκπαίδευσής τους. Κατά το χρονικό αυτό 
διάστημα, η προτίμηση των φοιτητών για το συγκεκριμένο αντικείμενο 
δεν παρουσίασε διακυμάνσεις, ενώ εξακολουθούν να αναγνωρίζουν 
σταθερά τη σημασία του για την εκπαίδευσή τους. Η Ψυχολογία της 
Αρχιτεκτονικής δεν υπήρξε ένα ακόμα «μοδάτο» γνωστικό αντικείμενο, 
όπως συνέβη με πολλές άλλες θεωρίες συμπεριλαμβανομένων αυτών της 
σημειολογίας, της φαινομενολογίας, της αποδόμησης, της εργονομίας, 
της προσομοιωτικής, της εικονικής πραγματικότητας, του χάους και της 
καταστροφής (chaos and catastrophe theories), της κβαντικής φυσικής 
και πρόσφατα, της αειφόρου ανάπτυξης και της ψηφιακής κουλτούρας. 
Στόχος της αρχιτεκτονικής δεν πρέπει να είναι απλώς μια παρέμβαση 
με καθαρά υποκειμενικά, εγωιστικά ίσως κίνητρα, αλλά κυρίως, και σε 
μεγαλύτερο βαθμό, η δημιουργία πρακτικών και λειτουργικών κτιρίων 
που διασφαλίζουν την (ψυχική) υγεία των ενοίκων τους, τα οποία 
μπορεί να μην κερδίζουν αρχιτεκτονικά βραβεία, αλλά είναι ικανά να 
προσφέρουν ευχαρίστηση και ηρεμία στον χρήστη.  

Δυστυχώς, παρά τη θετική συμβολή που δύναται να έχει η διδασκαλία 
της ψυχολογίας στο πλαίσιο της αρχιτεκτονικής εκπαίδευσης, 
είναι ελάχιστα τα στοιχεία που δείχνουν ότι πράγματι διδάσκεται, 
πόσο μάλλον ότι είναι πλήρως ενσωματωμένη στα αρχιτεκτονικά 
προγράμματα σπουδών στη Μεγάλη Βρετανία. Η Amber Beare (1993) 
παρουσίασε μια γενική επισκόπηση των 36 σχολών αρχιτεκτονικής 
της Μεγάλης Βρετανίας, τη μοναδική στο είδος της, το ποσοστό 
ανταπόκρισης στην οποία ήταν της τάξης του 60%. Η έρευνα έδειξε 
ότι τα προγράμματα σπουδών κάλυπταν μερικές μόνον όψεις του 
αντικειμένου, οι πιο δημοφιλείς μεταξύ των οποίων ήταν ο ανθρώπινος 
παράγοντας, η θεωρία των χρωμάτων και της χωρικής αντίληψης. Η 
μοναδική άλλη έρευνα αυτού του είδους, διενεργήθηκε το 1998, είχε 
τον χαρακτήρα μιας διαπολιτισμικής σύγκρισης των ακαδημαϊκών 
προγραμμάτων σε Σουηδία και Αγγλία και αφορούσε τη θεωρία των 
χρωμάτων και τη θέση της στην αρχιτεκτονική εκπαίδευση [Jans-
sens (Λαντ) – Μικελλίδης (Οξφόρδη)]. Στην έρευνα, η οποία εξέταζε 
τις γνώσεις των φοιτητών γύρω από την ψυχολογία του χρώματος, 
τα συστήματα των χρωμάτων, τους μύθους και τις δοξασίες που 
σχετίζονται με την έννοια του χρώματος,  συμμετείχε ένα σύνολο 448 
φοιτητών σε πέντε Σουηδικά και Βρετανικά πανεπιστήμια. Παρά τη 
θετική στάση των φοιτητών απέναντι στα συμπεράσματα της έρευνας, 
που αφορά τον παράγοντα του χρώματος, η ουσιαστική γνώση που 
είχαν αποκομίσει για το αντικείμενο μέσα από διαλέξεις και εργαστήρια 
ήταν πολύ φτωχή και στις δυο χώρες. Θεωρούμε πως τα αποτελέσματα 
της έρευνας είναι χαρακτηριστικά και αντικατοπτρίζουν την ισχύουσα 
πραγματικότητα στις αρχιτεκτονικές σχολές και των δυο χωρών.      

Ο αρχιτέκτονας, που δεν έχει διδαχτεί ψυχολογία ή δεν έχει κληθεί 
να προσεγγίσει κατά την εκπαίδευσή του την ανθρώπινη πλευρά του 
αρχιτεκτονικού σχεδιασμού, τείνει είτε να απορρίπτει την όποια έρευνα 
στο πεδίο της ψυχολογίας της αρχιτεκτονικής ως παντελώς άχρηστη 
(επειδή αδυνατεί να την κατανοήσει), είτε να την αντιμετωπίζει εν μέρει 
με ανεδαφικό ενθουσιασμό και δέος, είτε, τέλος να τη θεωρεί πανάκεια 
για τα σύνθετα προβλήματα της σύγχρονης κοινωνίας. Γλαφυρό 
παράδειγμα αυτής της εξέλιξης, αποτελεί ο τρόπος με τον οποίο η 
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we should move some of the emphasis away from architectural 

psychology towards a psychological architecture.

The concepts of accessibility and disability issues, fire  behaviour 

(by the late Jonathan Simes), housing guidelines including Ingrid 

Gehls’ psychological needs of identity, control, security, experience 

and pleasantness as well as different concepts of participation 

can be easily related and integrated in studio projects.(Mikellides 

1980).  The subject of aesthetics entails different philosophical, psy-

chological and practical considerations; however difficult, it can be 

tackled immediately in the first year of architectural education in 

a sensible and sensitive way by looking at beautiful elements and 

structures in nature and the built environment- a successful proj-

ect run over the past 25 years.    By appealing to nature which has 

been in the design business for one hundred million years, as well 

as experiencing nature during the changing of the autumn colours 

at Westonbirt Arboretum, and then driving to the beautiful city of 

Bath, students begin to understand the concepts of rhyme – both 

synchronic and diachronic – as well as rhythm, balance and harmo-

ny.  In 2004 over 3000 visitors at Westonbirt Arboretum, Great Oak 

Hall went to the exhibition to see the students’ work appreciating 

both the theoretical basis and analysis of the project as well as the 

stunning images - i.e. combining theory and practice.

κυβέρνηση έσπευσε να εφαρμόσει στην πράξη τα συμπεράσματα της 
Alice Coleman σχετικά με τη λύση, εν μια νυκτί, του προβλήματος της 
εγκληματικότητας και του βανδαλισμού, θεωρώντας πως επρόκειτο για 
μια εύκολη, βραχυπρόθεσμη έστω αντιμετώπιση του προβλήματος. 
Η έμφαση στην ψυχολογία δεν είναι κάτι που πρέπει να ακολουθεί 
την πιστοποίηση του επαγγελματία αρχιτέκτονα, μέσω ερευνητικού 
έργου ή μεταπτυχιακών σπουδών, αλλά κάτι που πρέπει να αποτελεί 
αναπόσπαστο κομμάτι της βασικής ακαδημαϊκής του εκπαίδευσης. 
Ισχύει και εδώ η παλιά παροιμία που λέει πως η καλύτερη θεραπεία 
είναι η πρόληψη. Θα έπρεπε ίσως, αντί να δίνουμε έμφαση στην 
αρχιτεκτονική ψυχολογία, να τονίζουμε μάλλον την αναγκαιότητα μιας 
ψυχολογικής αρχιτεκτονικής. 

Η έννοια της προσβασιμότητας και τα ζητήματα που σχετίζονται 
με τις ειδικές ανάγκες, η συμπεριφορά σε περίπτωση πυρκαγιάς 
(όπως εξετάστηκε από τον εκλιπόντα Jonathan Simes), οι βασικές 
κατευθυντήριες γραμμές στο πλαίσιο των οικιστικών προγραμμάτων, 
συμπεριλαμβανομένων των ψυχολογικών αναγκών που σχετίζονται με 
τις έννοιες της ταυτότητας, του ελέγχου, της ασφάλειας, της εμπειρίας και 
της ευχαρίστησης που επεσήμανε η Ingrid Gehl, καθώς και οι διάφορες 
αντιλήψεις περί συμμετοχής, μπορούν εύκολα να συνδεθούν με τη 
δουλειά που γίνεται στα εργαστήρια των αρχιτεκτονικών σχολών και να 
ενσωματωθούν στο πρόγραμμά τους (Mikellides 1980). Το αντικείμενο 
της αισθητικής προϋποθέτει τη μελέτη μιας ποικιλίας φιλοσοφικών, 
ψυχολογικών και πρακτικών ζητημάτων. Εντούτοις, παρότι δύσκολο, 
είναι δυνατόν να προσεγγιστεί άμεσα από το πρώτο
κιόλας έτος των αρχιτεκτονικών σπουδών, με νηφαλιότητα και 
ευαισθησία, μέσω της μελέτης
του ωραίου στη φύση και το αρχιτεκτονικό περιβάλλον μας. Πρόκειται 
για ένα εγχείρημα που γνωρίζει επιτυχία κατά τα τελευταία εικοσιπέντε 
χρόνια. Στρεφόμενοι στη φύση, η οποία ασχολείται με τον σχεδιασμό 
εδώ και εκατό εκατομμύρια χρόνια, βιώνοντας τη φύση μέσω μιας 
βόλτας στο δενδρολογικό κήπο του Γουέστονμπερτ, όπου έρχονται 
σε επαφή με τις τόσες διαβαθμίσεις των χρωμάτων του φθινοπώρου, 
συνεχίζοντας μετά ως την όμορφη πόλη του Μπαθ, οι φοιτητές 
ξεκινούν να διαμορφώνουν μιαν αντίληψη της έννοιας της αρμονίας 
– τόσο της συγχρονικής όσο και της διαχρονικής – του ρυθμού και της 
ισορροπίας. Το 2004, περισσότεροι από 3000 επισκέπτες της Μεγάλης 
Δρύινης Αίθουσας στον δενδρολογικό κήπο του Γουέστονμπερτ, είδαν 
έκθεση όπου οι φοιτητές παρουσίαζαν τη δουλειά τους, έχοντας έτσι 
την ευκαιρία να αξιολογήσουν τόσο τη θεωρητική και αναλυτική βάση 
του έργου τους, όσο και τις εκπληκτικές εικόνες – το συνδυασμό, με 
άλλα λόγια, θεωρίας και πράξης.

Οι φοιτητές μπορούν επίσης να διαπιστώσουν τον τρόπο με τον οποίο οι 
ιδέες αυτές έχουν τεθεί σε εφαρμογή ήδη από τους αρχαίους χρόνους. 
Μπορούν να αντιληφθούν πως οι έννοιες της χρησιμότητας, της 
σταθερότητας και της απόλαυσης, για τις οποίες μίλησε ο Βιτρούβιος 
(40 π. Χ.), δε διατηρούν απλώς την απήχησή τους στο σήμερα, αλλά 
συνδέουν άρρηκτα το σύγχρονο αρχιτεκτονικό νου με το παρελθόν: 
με τη σπουδή της γεωμετρίας και της φιλοσοφίας, την αναζήτηση του 
χρυσού κανόνα, με τη θεωρία της προοπτικής, με την αστρονομία και 
κυρίως με τη μουσική και τη σύνθεσή της, αναπόσπαστα κομμάτια 
της οποίας είναι η αρμονία και η αντίστιξη. Ίσως να είναι απαραίτητη 
η επιστροφή μας στα στοιχειώδη. Οι φοιτητές μπορούν επίσης να 
διακρίνουν τη σχέση ποίησης και αρχιτεκτονικού έργου, τη σημασία 

1975 Sheffield, England “Education, Participation and Carl Marx”
1975 Σέφιλντ, Αγγλία “Education, Participation and Carl Marx”
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1976 Στρασβούργο, Γαλλία “Space Appropriation – Misappropriation” 
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Students also see how these ideas have been used since antiquity; 

here Vitruvius’s (1960) concepts of commodity firmness and de-

light (40 BC) become not only relevant but link with the past to 

the inquiring architectural mind: the training in geometry and phi-

losophy, the golden section and theories of proportion, astronomy 

and especially music where rhyme and contrast are an integral part 

of a musical composition.  Perhaps one needs to go back to ba-

sics.  Students also see the relevance of poetry and Gerald Man-

ley Hopkins’ “platonic dialogue”, Andy Goldsworthy, Victor Vasarely 

and the methods of structuralism. They also study Küller’s model 

of aesthetic experience relating the concepts of complexity and 

unity to physiological arousal.  Architectural examples proposed by 

P. Smith’s books Architecture and the Principle of Harmony (1980) 

and the Dynamics of Delight  (2003) are also very relevant.

The outstanding work on the subject by evolutionary biologist 

Nicholas Humphrey is the backbone of this project. During this pe-

riod it has been consistently considered by students as one of the 

best projects they have in Year 1, (See Table 2).

Satisfaction Scores for Year 1 Studio Projects (1985-96)

Variable Mean Std Dev MiΝ Max

Psych of Aesthetics 5.63 0.27 5.3 6

Landscape / Canal 5.6 0.6 4.9 6.2

Materials / Design & Make 5.5 0.67 4.4 6.1

Town House / Barn 5.46 0.21 5.1 5.6

Paper structure 5.44 0.29 5 5.7

History & Theory 5.3 0.12 5.1 5.4

Express Quality Study / Sp&Me 5.13 0.51 4.7 5.7

Urban Design 5.12 0.48 4.4 5.6

Estate / People&Plan 4.92 0.26 4.5 5.2

Self Portrait / Intro 4.86 0.36 4.3 5.4

Container / Precedent 4.76 0.48 4.2 5.5

Day / OASS / Cartoon 4.6 0.22 4.5 5

Full Size Detail / 3D 4.13 0.12 4 4.2

Sketch / Oxford Mapping 4.08 0.71 3.2 4.7

Table 2: Longitudinal Mean Educational Satisfaction scores (1985-96)

Psychology of Aesthetics Project has been consistently evaluated 

amongst the best three studio projects over the period of 1985 to 

1996 and has also topped the list on educational satisfaction based 

on the average evaluation scores over the same period.  This table 

is based on formal student feedback obtained anonymously at the 

end of each academic year.

Even more encouragingly, students use the concepts of synchronic 

and diachronic rhyme throughout their five years at School. These 

concepts are now part of the architectural vocabulary and were 

του κατά Gerald Manley Hopkins «πλατωνικού διαλόγου», τη σημασία 
του έργου των Andy Goldsworthy, Victor Vasarely και των μεθόδων 
του στρουκτουραλισμού. Μελετούν επίσης το μοντέλο του αισθητικού 
βιώματος που ανέπτυξε ο Küller, το οποίο συνδέει τις έννοιες της 
πολυπλοκότητας και της ενότητας με τη διέγερση των αισθήσεων. 
Δείγματα αρχιτεκτονικής, που προτείνονται από τα βιβλία του P. Smith 
Architecture and the Principle of Harmony (1980) και Dynamics of 
Delight (2003), είναι επίσης σημαντικά στο πλαίσιο μιας αισθητικής 
εκπαίδευσης.

Η εξαιρετική δουλειά που έχει κάνει επί του θέματος ο Nicholas Hum-
phrey, ειδικός της εξελικτικής βιολογίας, αποτελεί τη ραχοκοκαλιά 
αυτού του προγράμματος. Στο διάστημα των εικοσιπέντε αυτών ετών, 
οι φοιτητές θεωρούν αυτό το πρόγραμμα ένα από τα καλύτερα του 
πρώτου έτους των σπουδών τους (βλ. Πίνακα 2).

Μαθήματα Μέσος 

όρος 

Απόκλιση Min Max

Ψυχολογία της Αισθητικής 5.63 0.27 5.3 6

Τοπίο /Κανάλια 5.6 0.6 4.9 6.2

Υλικά / Σχεδιασμός & 

Κατασκευή 

5.5 0.67 4.4 6.1

Αστική κατοικία /Κατοικία της 

Υπαίθρου

5.46 0.21 5.1 5.6

Χάρτινη κατασκευή 5.44 0.29 5 5.7

Ιστορία & Θεωρία 5.3 0.12 5.1 5.4

Express Qual / Quality Study 5.13 0.51 4.7 5.7

Αστικός Σχεδιασμός 5.12 0.48 4.4 5.6

Οικιστικά συγκροτήματα / 

Άνθρωποι&Σχέδια

4.92 0.26 4.5 5.2

Αυτοπροσωπογραφία 

/Εισαγωγή

4.86 0.36 4.3 5.4

Δοχείο / Προηγούμενο (Prec-

edent study)

4.76 0.48 4.2 5.5

Day / OASS / Cartoon 4.6 0.22 4.5 5

Λεπτομέρεια / 3D 4.13 0.12 4 4.2

Σκίτσο / Χαρτογράφηση 

Οξφόρδης

4.08 0.71 3.2 4.7

Πίνακας 2: Αξιολόγηση εκπαιδευτικού προγράμματος σε βάθος χρόνου 
(1985-96)

Η Ψυχολογία της Αισθητικής είναι ένα από τα μαθήματα που 
αξιολογείται σταθερά από τους φοιτητές ως ένα από τρία καλύτερα 
μαθήματα που έχουν διδαχτεί στο πλαίσιο των εργαστηρίων στην 
περίοδο 1985-1996 και έχει επίσης βρεθεί στην κορυφή της λίστας 
αξιολόγησης του συνόλου του εκπαιδευτικού προγράμματος κατά την 
ίδια περίοδο. Ο πίνακας αυτός στηρίζεται σε απαντήσεις φοιτητών που 
δόθηκαν ανώνυμα στο τέλος κάθε ακαδημαϊκού έτους.

Ακόμα πιο ενθαρρυντικό είναι το γεγονός ότι οι φοιτητές κάνουν 
χρήση των εννοιών της συγχρονικής και διαχρονικής αρμονίας καθ’ 
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published in 2004 by Tom Porter’s book ‘Archispeak, an illustrated 

guide to architectural terms’.  

It is one thing to know about psychological needs and even to be 

able to recite them from memory and another thing to isolate the 

relevant ones for a defined problem within a particular social or 

cultural context.  Knowing about human needs is an important first 

step, understanding these needs a vital second, but evoking and 

expressing them through their translation in built form is a culmi-

nant third.  It is at this stage that the creativity and aesthetic sensi-

tivity that is demanded of the architect becomes the critical factor.  

At this point, the architect may need to be inspired by nature and 

art, or go out to learn from experience what natural structures peo-

ple find beautiful, as well as from architectural precedent and Post 

Occupancy Evaluation studies.  Then he or she may return to the 

drawing board and try to emulate these structures in design not 

by naively mimicking natural objects but by being inspired by the 

relations between the artificial elements exhibiting the felicitous 

rhymes of natural beauty.  It is in this marriage of interests, and in 

this understanding, that the architect’s truly creative role resides.

The reader interested in research based projects in Year 2 under-

graduate course, can obtain from the address above, a specially 

prepared CD on the subject.  A visit to the website    http://www.

brookes.ac.uk/schools/social/psych//year2projects.html will show 

the titles of over 1400 Environmental Psychology reports carried 

out since the early 1970s. One can observe the main areas of stu-

dents’ interests (see Figure 1 below) as well as identify changes 

their interests during this period and compare them with those in 

international Journals. 

Finally in answer to the fourth question raised in the beginning of 

this article, there is no better time than now to consider the im-

pact of this research on human needs and aesthetics, to the design 

professions.  By far the best way is through education.  The cur-

rent EEC Directive, Article 3, prescribes that architects should be 

trained and educated not only in design and technical studies but 

in this subject.  In fact, six out of the eleven requirements are about 

these aspects. Aesthetics, human sciences, social factors, preparing 

briefs, human comfort, users’ needs, methods of investigation and 

the architect role in society are the actual terms used. Nor is it a 

coincidence that the RIBA strategic study carried out in the UK by 

a previous President, Frank Duffy in the late ‘90s sees that the top 

priority for change perceived by staff and students in schools of 

architecture is “a greater focus on design from human/social needs” 

(RIBA Report to the Oxford School of Architecture 1998). There is 

the realization, more than ever before of the potential impact of 

this research in both education and practice.  Different countries 

have been more successful than others.  In UK this knowledge is in-

όλη τη διάρκεια της πενταετούς εκπαίδευσής τους. Οι έννοιες αυτές 
αποτελούν πλέον τμήμα της αρχιτεκτονικής γλώσσας, αφ’ ης στιγμής 
συμπεριλήφθηκαν στην έκδοση Archispeak, an illustrated guide to ar-
chitectural terms του Tom Porter (2004). 

Το να γνωρίζει φυσικά κανείς τη θεωρία περί ψυχολογικών αναγκών 
και να είναι σε θέση να τις απαριθμήσει μάλιστα από μνήμης δεν 
είναι το ίδιο με το να μπορεί να απομονώσει εκείνες που άπτονται 
ενός συγκεκριμένου προβλήματος, το οποίο παρουσιάζεται σε ένα 
ορισμένο κοινωνικό ή πολιτισμικό πλαίσιο. Η γνώση των ανθρώπινων 
αναγκών είναι ένα σημαντικό πρώτο βήμα, η κατανόησή τους αποτελεί 
το επόμενο βήμα, που είναι εξίσου ζωτικό, αλλά η ικανότητα να 
ανατρέχει κανείς σε αυτές και να τις μεταφράζει δίνοντάς τους τη μορφή 
ενός κτιρίου αποτελεί το τρίτο και τελευταίο βήμα σε μια εξελικτική 
πορεία. Αυτό είναι και το στάδιο, κατά το οποίο η δημιουργικότητα και 
αισθητική ευαισθησία που απαιτεί ο ρόλος του αρχιτέκτονα, αποκτά 
πλέον κρίσιμο χαρακτήρα. Στο στάδιο αυτό, ο αρχιτέκτονας ενδέχεται 
να αναζητήσει την έμπνευση στη φύση και την τέχνη ή να επιχειρήσει 
να μάθει μέσω της βιωματικής εμπειρίας ποιες φυσικές δομές είναι 
αυτές που οι άνθρωποι ταυτίζουν με την έννοια του ωραίου, να στραφεί 
ίσως στα αρχιτεκτονικά προηγούμενα ή στις μελέτες αξιολόγηση 
του αρχιτεκτονικού κελύφους κατά τη διάρκεια της χρήσης. Και τότε 
μόνο θα επιστρέψει στο σχεδιαστήριό του, όπου θα προσπαθήσει να 
αναπλάσει αυτές τις δομές, όχι όμως μιμούμενος αφελώς τις δομές 
των φυσικών αντικειμένων, αλλά αντλώντας έμπνευση από τις σχέσεις 
μεταξύ των τεχνητών στοιχείων στις οποίες αντανακλάται η αρμονία 
της φύσης. Σε αυτό το πάντρεμα, σε αυτού του είδους την αντίληψη 
έγκειται ο ρόλος του γνήσια δημιουργικού αρχιτέκτονα. 
Ο αναγνώστης που ενδιαφέρεται για τις εργασίες του δεύτερου έτους 
των βασικών σπουδών, οι οποίες στηρίζονται στην έρευνα, μπορεί 
να απευθυνθεί στη διεύθυνση που σημειώνεται στην αρχή αυτού 
του άρθρου απ’ όπου μπορεί να προμηθευτεί το σχετικό CD.  Στην 
ηλεκτρονική διεύθυνση    http://www.brookes.ac.uk/schools/social/
psych//year2projects.html, εξάλλου, μπορεί κανείς να βρει τους τίτλους 
1400 και πλέον αναφορών με θέμα την Περιβαλλοντική Ψυχολογία που 
καλύπτουν το χρονικό διάστημα από τις αρχές της δεκαετίας του ’70 ως 
σήμερα. Τα πεδία που κατά κύριο λόγο συγκεντρώνουν το ενδιαφέρον 
των φοιτητών σημειώνονται στο παρακάτω διάγραμμα, όπου μπορεί 
κανείς να εντοπίσει τυχόν αλλαγές ως προς τα ενδιαφέροντά τους 
κατά το χρονικό αυτό διάστημα και να τις συγκρίνει με αυτές που 
καταγράφονται σε διεθνή επιστημονικά περιοδικά.

Τέλος, για να απαντήσουμε το τέταρτο ερώτημα που τέθηκε στο ξεκίνημα 
αυτού του άρθρου, θα λέγαμε πως τώρα είναι η καταλληλότερη χρονική 
στιγμή για να εξετάσουμε την επιρροή που άσκησε στην αρχιτεκτονική 
και τα σχετικά επαγγέλματα η έρευνα γύρω από τις ανθρώπινες ανάγκες 
και την αισθητική. Και σε αυτή την περίπτωση η εκπαίδευση αποτελεί το 
καλύτερο κριτήριο. Το άρθρο 3 της ισχύουσας οδηγίας της Ευρωπαϊκής 
Ένωσης ορίζει πως πέρα από τα θέματα του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού 
και των τεχνικών όψεων της αρχιτεκτονικής, οι αρχιτεκτονικές σπουδές 
θα πρέπει να περιλαμβάνουν και το αντικείμενο της ψυχολογίας της 
αρχιτεκτονικής. Για την ακρίβεια, οι έξι από τις έντεκα παράμετροι που 
ορίζονται στο πλαίσιο αυτής της οδηγίας έχουν να κάνουν με αυτές τις 
πλευρές της αρχιτεκτονικής ψυχολογίας. Η αισθητική, οι ανθρωπιστικές 
επιστήμες, οι κοινωνικοί παράγοντες, η προετοιμασία ενημερωτικών 
εκθέσεων, οι ανθρώπινες ανέσεις, οι ανάγκες των χρηστών, η 
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corporated in both legislation and different types of Directives.  For 

example in addition to the EEC Directive above,  the Disability Dis-

crimination Act 1995, the Crime Prevention Act 1997, the Human 

Rights Act 1998 and currently the various Sustainability Directives 

and Agenda 21 are further examples where IAPS research over the 

years has become an important part in the education and practice 

of the design and planning professions.

Conclusion

The fact that well over 4000 students over this period have stud-

ied Architectural Psychology as an integral and mandatory part of 

their education at par with Design, History and Theory, Structure 

and Technology, despite the economic climate, philosophical and 

personality traits of five different Heads of School over the years 

is a test of the validity and reliability of the value of Architectural 

Psychology on a longitudinal basis.  This was achieved because the 

consumers of this work considered the subject in annual student 

feedback as essential, relevant and interesting in their education.

Charles Moore once wrote that when people do visit a place and 

like it or feel some connection with it, they send postcards to their 

friends to indicate their pleasure.  Over the years, letters from past 

students, informed the School of  the pride they felt  when design-

ing with ‘people in mind’. This is a difficult test to quantify and ad-

minister but it is another way of showing the profound influence 

that Architectural Psychology has had on their lives and the ways 

they want to share it with the people they are designing for. RIBA 

prizes are now given not only for original designs but for humane 

ones.

μεθοδολογία της έρευνας και ο κοινωνικός ρόλος του αρχιτέκτονα 
είναι όλα όροι που εμφανίζονται στη συγκεκριμένη οδηγία. Δεν είναι 
εξάλλου σύμπτωση το γεγονός ότι η στρατηγική μελέτη που διεξήγαγε 
το RIBA στη Βρετανία, υπό την καθοδήγηση του Frank Duffy, προέδρου 
του ινστιτούτου, στα τέλη της δεκαετίας του ’90, απέδειξε πως βασικός 
παράγοντας για μια αλλαγή, σύμφωνα με τη γνώμη του διδακτικού 
προσωπικού και των φοιτητών αρχιτεκτονικών σχολών, είναι «μια 
μεγαλύτερη έμφαση από μέρους του αρχιτεκτονικού σχεδιασμού 
στις ανάγκες του ατόμου και του κοινωνικού συνόλου» (Αναφορά του 
RIBA προς την Αρχιτεκτονική Σχολή της Οξφόρδης, 1998). Σήμερα 
συνειδητοποιούμε, πολύ περισσότερο απ’ οποιαδήποτε άλλη χρονική 
στιγμή στο παρελθόν, τη δυναμική της επιρροής που αυτού του είδους 
η έρευνα μπορεί να ασκήσει, τόσο στο πλαίσιο της εκπαίδευσης όσο 
και σε αυτό της πρακτικής. Υπάρχουν χώρες που έχουν αφομοιώσει 
αυτά τα διδάγματα με περισσότερη επιτυχία από άλλες. Στη Μεγάλη 
Βρετανία έχουν αφομοιωθεί τόσο από τη νομοθεσία όσο και από τους 
διάφορους τύπους επίσημων οδηγιών. Για παράδειγμα, πέρα από την 
Οδηγία της Ευρωπαϊκής Ένωσης που προαναφέραμε, ο νόμος κατά 
της άνισης μεταχείρισης ατόμων με ειδικές ανάγκες που ψηφίστηκε 
το 1995, ο νόμος περί πρόληψης του εγκλήματος του 1997, ο νόμος 
περί ανθρωπίνων δικαιωμάτων του 1998, οι διάφορες ισχύουσες 
οδηγίες περί αειφορίας και η Ατζέντα 21 , αποτελούν παραδείγματα 
του τρόπου με τον οποίο η έρευνα της IAPS έχει αποκτήσει σημαντικό 
ρόλο τόσο στην αρχιτεκτονική εκπαίδευση όσο και στην πρακτική του 
αρχιτεκτονικού και πολεοδομικού σχεδιασμού.        

Συμπεράσματα
Το γεγονός ότι περισσότεροι από 4000 φοιτητές στο χρονικό διάστημα 
που εξετάζουμε έχουν μελετήσει στο πλαίσιο των σπουδών τους το 
αντικείμενο της ψυχολογίας της αρχιτεκτονικής, ως αναπόσπαστο και 
υποχρεωτικό κομμάτι αυτών των σπουδών, ισάξιο με  τα μαθήματα 
του σχεδιασμού, της ιστορίας και θεωρίας της αρχιτεκτονικής, της 
δομής και της τεχνολογίας, παρά το γενικότερο οικονομικό κλίμα, τις 
φιλοσοφικές προτιμήσεις και την ιδιαίτερη προσωπικότητα πέντε 
διαφορετικών ακαδημαϊκών που διατέλεσαν επικεφαλής του τμήματος 
της αρχιτεκτονικής στη διάρκεια αυτών των ετών, αποδεικνύει τη 
σημασία και αξία του γνωστικού αυτού αντικειμένου σε βάθος χρόνου. 
Αυτό έγινε κατορθωτό, γιατί στις ετήσιες μελέτες που κατέγραφαν τις 
αντιδράσεις των άμεσα ενδιαφερόμενων, των ίδιων των φοιτητών 
με άλλα λόγια, οι φοιτητές έκριναν το αντικείμενο ως ενδιαφέρον και 
απαραίτητο για την εκπαίδευσή τους, ως ένα αντικείμενο που είχε 
άμεση σχέση με τους στόχους αυτής της εκπαίδευσης. 

Ο Charles Moore έγραψε κάποτε πως, όταν οι άνθρωποι επισκέπτονται 
ένα μέρος που τους αρέσει, με το οποίο νιώθουν να ταυτίζονται, 
στέλνουν καρτ-ποστάλ στους φίλους τους για να δηλώσουν τη χαρά 
τους. Η Σχολή μας έχει λάβει επιστολές από πρώην φοιτητές της 
που μιλούν για την υπερηφάνεια που νιώθουν, όταν σχεδιάζουν 
«με γνώμονα τον άνθρωπο». Οι επιστολές αυτές δεν μπορούν να 
αποτελέσουν αντικειμενικό κριτήριο, αλλά είναι ένα ακόμα δείγμα της 
βαθιάς επιρροής που άσκησε η ψυχολογία της αρχιτεκτονικής στους 
ίδιους και της επιθυμίας τους να μοιραστούν τα διδάγματά της με τους 
ανθρώπους, για τους οποίους σχεδιάζουν. Τα βραβεία του Βασιλικού 
Ινστιτούτου Βρετανών Αρχιτεκτόνων δεν επιβραβεύουν πλέον μόνο την 
πρωτοτυπία, αλλά και τον ανθρώπινο χαρακτήρα του αρχιτεκτονικού 
έργου. 
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Figure 1   Number of topics of the top 10 Keywords in students 
projects
Ραβδόγραμμα 1: Κυριότερα θέματα (10 επικρατέστερες λέξεις- κλειδιά) φοιτητικών 
εργασιών
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In pedagogic terms, this article has shown how a subject like Psy-

chology is integrated within a design-based course. The critical fac-

tor is the balance between imparting knowledge, practice and re-

search. The emphasis on research based experience in the second 

year, offers the students the possibility of meeting people – young 

and old, here and abroad – that they are designing for. The titles of 

the various projects undertaken, is a testimony of the range and 

topic of interest. This real life research based learning, goes beyond 

carrying out a good piece of work. Clients of buildings- whether 

private homes, public buildings, streets or towns- find the results of 

students projects interesting and relevant to their lives.  The pride 

and joy experienced by students over the past 10 years when their 

work was also exhibited to the public, with architects, planners, 

councillors, police officers, members of parliament attending, is a 

further testimony that this approach is not just fashionable but a 

sustainable academic and pedagogic practice.
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EEC DIRECTIVE

Chapter 1

Article 3

Education and training leading to diplomas, certificates and other 
evidence of formal qualifications referred to in Article 2 shall be 
provided through courses of studies at university level concerned 
principally with architecture.  Such studies shall be balanced be-
tween the theoretical and practical aspects of architectural training 
and shall ensure the acquisition of:

1. An ability to create architectural designs that satisfy both 

aesthetic and technical requirements,

2. An adequate knowledge of the history and theories of ar-

chitecture and the related arts, technologies and human sciences,

3. A knowledge of the fine arts as an influence on the qual-

ity of architectural design,

4. An adequate knowledge of urban design, planning and 

the skills involved in the planning process,

5. An understanding of the relationship between people 

and buildings, and between buildings and their environment, and 

of the need to relate buildings and the spaces between them to 

human needs and scale,

6. An understanding of the profession of architecture and 

the role of the architect in society, in particular in preparing briefs 

that take account of social factors,

7. An understanding of the methods of investigation and 

preparation of the brief for a design project,

8. An understanding of the structural design, constructional 

and engineering problems associated with building design,

9. An adequate knowledge of physical problems and tech-

nologies and of the function of buildings so as to provide them 

with internal conditions of comfort and protection against the cli-

mate.

10. The necessary design skills to meet building users’ within 

the constraints imposed by cost factors and building regulations,

11. An adequate knowledge of the industries, organizations, 

regulations and procedures involved in translating design concepts 

into buildings and integrating plans into overall planning.

ΕΥΡΩΠΑΪΚΗ ΟΔΗΓΙΑ (EEC DIRECTIVE)
Κεφάλαιο 1
Άρθρο 3

Η εκπαίδευση και πρακτική εξάσκηση που οδηγεί στην απόκτηση 
διπλωμάτων, πιστοποιητικών και άλλων αποδεικτικών επίσημων 
προσόντων που αναφέρονται στο Άρθρο 2, θα παρέχεται μέσω 
ακαδημαϊκών προγραμμάτων πανεπιστημιακού επιπέδου που 
αφορούν κυρίως την αρχιτεκτονική. Τα προγράμματα αυτά θα είναι 
εξίσου μοιρασμένα μεταξύ των θεωρητικών και πρακτικών όψεων της 
αρχιτεκτονικής εκπαίδευσης και, επιπρόσθετα,:

Εκπαίδευση αρχιτεκτόνων

1. Ικανότητα σύλληψης αρχιτεκτονικών δημιουργιών που να 
ικανοποιούν συγχρόνως αισθητικές και τεχνικές απαιτήσεις.

2. Προσήκουσα γνώμη της ιστορίας και των θεωριών της 
αρχιτεκτονικής, καθώς και των συναφών τεχνών, τεχνολογιών και 
επιστημών του ανθρώπου.

3. Γνώση των καλών τεχνών, ως παραγόντων που είναι δυνατόν 
να επηρεάσουν την ποιότητα της αρχιτεκτονικής σύλληψης.

4. Προσήκουσα γνώση της πολεοδομίας, του πολεοδομικού 
σχηματισμού και των τεχνικών που εφαρμόζονται στη διαδικασία του 
πολεοδομικού σχεδιασμού.

5. Ικανότητα κατανόησης των σχέσεων, αφενός, ανάμεσα 
στους ανθρώπους και τα αρχιτεκτονικά δημιουργήματα και αφετέρου, 
ανάμεσα στα αρχιτεκτονικά δημιουργήματα και το περιβάλλον τους, 
καθώς και ικανότητα κατανόησης της ανάγκης αρμονικού συνδυασμού 
των αρχιτεκτονικών δημιουργημάτων με τους χώρους, ανάλογα με τις 
ανάγκες του ανθρώπου και την αντίστοιχη κλίμακα.

6. Ικανότητα κατανόησης του επαγγέλματος του αρχιτέκτονα 
και του ρόλου του στην κοινωνία, ειδικότερα μέσω της επεξεργασίας 
σχεδίων στα οποία λαμβάνονται υπόψη οι κοινωνικοί παράγοντες.

7. Γνώση των μεθόδων τεκμηρίωσης και προπαρασκευής της 
οικοδομικής μελέτης.

8. Γνώση των προβλημάτων στατικού σχεδιασμού, οικοδομικής 
και έργων πολιτικού μηχανικού, τα οποία συνδέονται με το σχεδιασμό 
των κτιρίων.

9. Προσήκουσα γνώση των προβλημάτων που έχουν σχέση 
με τις φυσικές ιδιότητες των κτιρίων, των τεχνολογικών, καθώς επίσης 
και της λειτουργίας των κατασκευών, ώστε να τις εφοδιάζει με όλα τα 
στοιχεία εσωτερικής άνεσης και κλιματικής προστασίας.

10. Τεχνική ικανότητα, χάρη στην οποία ο αρχιτέκτονας θα 
μπορεί να επινοεί κατασκευές που να ικανοποιούν τις απαιτήσεις αυτών 
που τις χρησιμοποιούν, σεβόμενος τους οικονομικούς περιορισμούς 
και τους οικοδομικούς κανονισμούς.

11. Προσήκουσα γνώση των βιομηχανικών οργανώσεων, 
κανονισμών και διαδικασιών, που έχουν σχέση με την υλοποίηση των 
κτιριακών μελετών και την ένταξη των σχεδίων στο γενικό σχεδιασμό.
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Ιmg. 1 –Mud Brick Construction [Fathy Archive]
Εικ. 1 – Κατασκευές με πήλινα τούβλα. / [Αρχείο Φαθύ]
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What does the study of history offer the architect?1 What ways of 

thought and expression would be lost if history were eliminated 

from architectural curricula? Today, more than 80 years after Bau-

haus’s radical attempt to exclude the teaching of architectural 

history, and about 30 years after the creation of the first doctoral 

programs in the History and Theory of Architecture—which sepa-

rated architectural history from art history, underlining the inter-

dependence of history and architectural practice— the teaching 

of history is an integral part of architectural education. However, 

what exactly is the practical purpose of historical knowledge? This 

of course is an old question. Woodrow Wilson answered it by point-

ing out that history endows us with the «invaluable mental power 

we call judgement». Similarly, Sam Wineburg, who analyzed meth-

ods of teaching general history in his book, Historical Thinking and 

Other Unnatural Acts, emphasizes that history offers a basic tool 

“for promoting literacy not of names and dates but of discernment, 

judgment and caution.” History, Wineburg reminds us, holds the 

potential of “humanizing us in ways offered by few other areas in 

the school curriculum” and this process of humanization is based 

on “a tension that underlies every encounter with the past: the ten-

sion between the familiar and the strange, between the feelings 

of proximity and feelings of distance in relation to the people [and 

buildings, and places one can add] we seek to understand.”2  This 

definitely holds true in the case of architecture as well, where his-

tory offers the potential to really change how we think. Its purpose 

is not to merely increase our factual knowledge, or simply turn the 

past into a commodity to be used or consumed; rather, architec-

tural history can open up new avenues of nuanced reflection and 

action in architectural practice.

The essay below offers a tangible example of how research in ar-

chitectural history (and by extension, how the teaching of archi-

tectural history) can offer the basis for these kinds of multifaceted, 

constructive, and critical ways of thinking in architecture. It con-

centrates on a somewhat known page of the history of modern ar-

chitecture, specifically Hassan Fathy’s work, for which a great deal 

may have been written, which however, has rarely been situated in 

its complex sociopolitical contexts.  Through a systematic analysis 

of various aspects of Fathy’s work and its interpretations, this essay 

reexamines it from alternative points of view and beyond clichés, 

with the goal not to reaffirm, augment, or disprove any “facts” (or 

1 This essay is based on a public lecture given at the University of Cyprus in May 
2007. Beyond its pedagogical-theoretical concerns, it presents the results of a research 
that was done in archives in Egypt and Greece, and through interviews with architects, 
users, etc. Because of the nature of the public lecture, the text does not include all the 
footnotes for archives etc., which will be presented in a forthcoming publication.

2 Sam Wineburg, Historical Thinking and Other Unnatural Acts: Charting the Future of 
Teaching the Past (Philadelphia, Temple University Press, 2001), quotation on ix and 5.
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Τι προσφέρει η μελέτη της ιστορίας στον αρχιτέκτονα;1  Ποιοί 
τρόποι σκέψης, έκφρασης και προβληματισμού  θα χάνονταν 
αν διαγραφόταν το μάθημα της ιστορίας της αρχιτεκτονικής 
από το πρόγραμμα σπουδών; Σήμερα, πάνω από 80 χρόνια 
μετά τη ριζοσπαστική απόπειρα του Bauhaus να διαγράψει το 
μάθημα της ιστορίας, και κάπου 30 χρόνια μετά τη δημιουργία 
των πρώτων διδακτορικών προγραμμάτων στην Ιστορία-Θεωρία 
της Αρχιτεκτονικής—τα οποία την ανεξαρτητοποίησαν από 
την Ιστορία της Τέχνης, υπογραμμίζοντας έτσι τη σύνδεση της 
αρχιτεκτονικής ιστορίας με την πράξη—το μάθημα της ιστορίας 
έγινε αναπόσπαστο μέρος της εκπαίδευσης του αρχιτέκτονα. Όμως, 
ποιοί ακριβώς είναι οι ρόλοι της ιστορικής γνώσης; Αυτό φυσικά 
δεν είναι ένα καινούργιο ερώτημα. Μιλώντας για την πρακτική 
σημασία της ιστορίας γενικότερα, ο Woodrow Wilson είχε πει ότι η 
ιστορία μας προικίζει με μια «ανεκτίμητη διανοητική δύναμη που 
ονομάζουμε κρίση». Βασισμένος σε παρόμοια αντίληψη, ο Sam 
Wineburg, στο Historical Thinking and Other Unnatural Acts, που 
αξιολόγησε συγκεκριμένες μεθόδους διδασκαλίας της ιστορίας 
στη δευτεροβάθμια εκπαίδευση, τονίζει ότι η ιστορία είναι ένα 
βασικό εργαλείο παιδείας  που έχει να κάνει «όχι με ονόματα και 
ημερομηνίες, αλλά με την καλλιέργεια οξυδέρκειας, ευθυκρισίας, 

και περίσκεψης.»2 Η ιστορία, μας θυμίζει ο Wineburg, έχει τη 
δυνατότητα «να μας κάνει πιο ανθρώπινους», κι αυτό πετυχαίνεται 
μέσα από τη δημιουργική ένταση που χαρακτηρίζει κάθε συνάντηση 
μας με το παρελθόν – «την ένταση μεταξύ του γνώριμου και του 
ξένου, του κοντινού και του μακρινού, σε σχέση με ανθρώπους που 
προσπαθούμε να κατανοήσουμε.» Αυτό ισχύει σίγουρα και στην 
περίπτωση της αρχιτεκτονικής, όπου η ιστορία έχει τη δυνατότητα 
να αλλάζει τον τρόπο σκέψης της/του αρχιτέκτονα. Στόχος της δεν 
είναι να  αυξάνει τις εγκυκλοπαιδικές μας γνώσεις, ή να μετατρέψει 
το παρελθόν σε αντικείμενο προς νέα κατανάλωση. Αντίθετα, 
η ιστορία της αρχιτεκτονικής μπορεί να διανοίξει καινούριους 
τρόπους στοχασμού και πράξης  στην αρχιτεκτονική δημιουργία.

Το πιο κάτω κείμενο προσφέρει ένα απτό παράδειγμα για το πώς 
η ιστορική έρευνα (και κατ’ επέκταση η διδασκαλία της ιστορίας) 
μπορεί να προσφέρει τη βάση για τέτοιου είδους πολυδιάστατους, 
δημιουργικούς και κριτικούς τρόπους σκέψης στην αρχιτεκτονική. 
Επικεντρώνεται σε μια εν μέρει γνωστή σελίδα της πρόσφατης 
ιστορίας της μοντέρνας αρχιτεκτονικής, συγκεκριμένα το έργο 
του Χασσάν Φαθύ, για το οποίο έχουν μεν γραφτεί πολλά, όμως οι 
διάφορες ερμηνείες δεν έχουν ενταχθεί κριτικά σε ένα ευρύτερο 
κοινωνικό-πολιτικό πλαίσιο. Μέσα από μια συστηματική ανάλυση 
των διάφορων πτυχών του έργου του Φαθύ και των αλλεπάλληλων 
ερμηνειών που επιδέχτηκε, το πιο κάτω κείμενο επανεξετάζει το 

1 Το κείμενο αυτό βασίζεται σε δημόσια διάλεξη που δόθηκε το Μάιο του 2007 στο 
Πανεπιστήμιο Κύπρου. Πέρα από τους θεωρητικούς-παιδαγωγικούς προβληματισμούς 
της, παραθέτει τα αποτελέσματα μιας έρευνας που έγινε σε διάφορα αρχεία στην 
Αίγυπτο και Ελλάδα, καθώς και μέσα από συνεντεύξεις αρχιτεκτόνων, χρηστών, κλπ. 
Λόγω της φύσης της διάλεξης, το κείμενο δεν έχει όλες τις υποσημειώσεις για το 
αρχειακό υλικό, που θα παρουσιαστούν σε μεταγενέστερη δημοσίευση.

2 Sam Wineburg, Historical Thinking and Other Unnatural Acts: Charting the Future of 
Teaching the Past (Philadelphia, Temple University Press, 2001).
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preconceptions) about Fathy’s work, but rather, to reflect on the 

role this work played (and still plays) in the formation of contem-

porary architectural conceptions about local tradition and cultural 

identity, about modernism, technology or ecology. 

Hassan Fathy (1900-1989) became widely known in the early 1970s 

when he published a book that described the construction of New 

Gourna, a village which he designed almost 30 years before, be-

tween 1945 and 1947 in Egypt. Fathy’s book, Architecture for the 

Poor shook up the architectural community worldwide, and this 

was not only because it promoted an innovative design approach, 

but also because it articulated concerns that had already began to 

influence architectural thought and practice. At a time when mod-

ernism and related ideas of internationalism and rationalism where 

tracing a global trajectory, Fathy’s book valorized local knowledge 

systems and construction methods. At a time when technology 

had permeated all aspects of life, Fathy emphasized the practical 

and emotional significance of an indigenous anonymous architec-

ture. For these reasons, Architecture for the Poor is often placed 

among the ranks of the most powerful assaults on Modernism such 

as Jane Jacobs’s The Life and Death of Great American Cities, Robert 

Venturi’s Complexity and Contradiction, and Aldo Rossi’s Architec-

ture and the City, which opened fresh directions in architectural 

theory.3 By advocating a resistance to eurocentrism, and by simul-

taneously valorizing the cultural and architectural particularities of 

his country, Fathy’s book also came to be associated with a proud 

rejection of colonialism and a refreshing sensitivity to national, re-

ligious, or other local particularities especially in the postcolonial 

world.4 Meanwhile, in the international scene, Fathy’s New Gourna 

was often embraced as an early version of postmodernist histori-

cism.5

Because Fathy’s work has been predominantly associated with the 

radical denunciations of Modernism that emerged in the 1970s, 

many other intricacies of his thought have been obscured. To grasp 

the complexities of his career, however, it is important to recog-

nize that, from the time Fathy launched his housing experiments 

in the 1940s, to the time he gained international recognition in the 

1970s, his thought traced a complex trajectory, defining a nuanced 

response to culture and modernity that cannot be explained away 

3 For the impact of Fathy’s and the others’ books see Diane Ghirardo, Architecture 
After Modernism (London: Thames and Hudson, 1996)

4 As it will become evident below, the criticisms against “Modernism” centered on 
specific dominant forms of Modernism (that valorized rationalism, mass production, 
internationalism, etc.).

5 See for example references to Fathy in Charles Jencks, The Language of Post-Modern 
Architecture (New York: Rizzoli, 1984), p. 94; and Charles Jencks and Karl Kropf, Theories 
and Manifestoes of Contemporary Architecture (New York: Academy Editions, 1997).

θέμα από εναλλακτικές οπτικές γωνίες και πέρα από τετριμμένες 
αντιλήψεις, με στόχο όχι να επιβεβαιώσει, εμπλουτίσει, αμφισβητήσει 
ή ανατρέψει κάποια «δεδομένα» (ή προκαταλήψεις) για το έργο 
του Φαθύ, αλλά για να προωθήσει τον αναστοχασμό για το ρόλο 
που έπαιξε, και παίζει ακόμα, στη διαμόρφωση αρχιτεκτονικών 
αντιλήψεων περί τοπικής παράδοσης και πολιτισμικής ταυτότητας, 
περί μοντερνισμού, τεχνολογίας, και οικολογίας. 

Ο Χασσάν Φαθύ (1900-1989) έγινε ευρέως γνωστός στις αρχές της 
δεκαετίας του 1970 όταν δημοσίευσε ένα βιβλίο που περιέγραφε 
τον σχεδιασμό και κατασκευή του  οικισμού της Νέας Γκούρνα, 
που ο ίδιος έκτισε 30 σχεδόν χρόνια προηγουμένως, το 1945-
47. Το βιβλίο του Φαθύ, Architecture for the Poor ταρακούνησε 
την αρχιτεκτονική κοινότητα στο παγκόσμιο. Κι αυτό όχι απλώς 
γιατί προωθούσε μια καινοτόμο για την εποχή της σχεδιαστική 
προσέγγιση, αλλά και γιατί εξέφραζε ανησυχίες που είχαν ήδη 
αρχίσει να  επηρεάζουν την αρχιτεκτονική θεωρία και πράξη. Σε 
μια εποχή που ο Μοντερνισμός και συναφείς ιδέες διεθνισμού και 
ρασιοναλισμού διέγραφαν ένα παγκόσμιο βεληνεκές, το βιβλίο του 
Φαθύ υμνούσε τη σημασία των τοπικών συστημάτων γνώσης (lo-
cal knowledge systems) και μεθόδων κατασκευής. Σε μια εποχή 
που η τεχνολογία είχε διεισδύσει σε όλες της πτυχές της ζωής, 
ο Φαθύ διατράνωνε τις πρακτικές και πνευματικές αξίες μιας 
γηγενούς ανώνυμης αρχιτεκτονικής. Γι’ αυτoύς τους  λόγους τo 
βιβλίο Architecture for the Poor συχνά συγκαταλέγεται στις τάξεις 
των δριμύτερων κριτικών του Μοντέρνου Κινήματος όπως το The 
Death and Life of Great American Cities (1961) της Jane Jacobs, το 
Complexity and Contradiction in Architecture (1966) του Robert 
Venturi, και το The Architecture  of the City (1966) του Aldo Rossi, 
που άνοιξαν το δρόμο για νέους προβληματισμούς στη θεωρία 

της αρχιτεκτονικής στις επόμενες δεκαετίες.3 Επίσης, μέσα από την 
αντίσταση που προέβαλλε εναντίον ευρωκεντρικών τάσεων, που 
ήταν συνδυασμένη με το εγκώμιο των πολιτισμικών/αρχιτεκτονικών 
ιδιαιτεροτήτων της χώρας του, το βιβλίο του Φαθύ συνδέθηκε 
από πολλούς με μια ευρύτερη απόρριψη της αποικιοκρατίας, 
και με μια ευαισθησία σε εθνικές, θρησκευτικές, ή άλλες τοπικές 

ιδιαιτερότητες, ειδικά σε χώρες του αποαποικιοποιημένου κόσμου.4 
Εν τω μεταξύ, στην παγκόσμια σκηνή, η Νέα Γκούρνα του Φαθύ 
ερμηνεύτηκε συχνά σαν μια πρώιμη έκφραση μεταμοντέρνου 

ιστορικισμού.5

Επειδή το έργο του Φαθύ εξισώθηκε κυρίως με τις ριζοσπαστικές 

3 Για τη μεγάλη επίδραση  που είχε στην αρχιτεκτονική θεωρία και πράξη το βιβλίο 
του Φαθύ μαζί με τα άλλα τρία συγκεκριμένα βιβλία βλέπε, Diane Ghirardo, Architec-
ture After Modernism (London: Thames and Hudson, 1996)

4 Όπως θα διαφανεί και πιο κάτω, οι πιο διαδεδομένες επικρίσεις εναντίον 
του Μοντερνισμού επικεντρώθηκαν σε συγκεκριμένες κυρίαρχες τάσεις του 
«Μοντερνισμού» (που εξύψωναν π.χ., το ρασιοναλισμό, την τυποποίηση, την ιδέα 
ενός διεθνούς στυλ, ή απέρριπταν τις ιστορικές αναφορές)—και δεν αποτελούν 
ολοκληρωτική απόρριψη της μοντέρνας αρχιτεκτονικής.

5 Βλέπε αναφορές στον Φαθύ στο Charles Jencks, The Language of Post-Modern Ar-
chitecture (New York: Rizzoli, 1984), p. 94; and Charles Jencks and Karl Kropf, Theories 
and Manifestoes of Contemporary Architecture (New York: Academy Editions, 1997).
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either by the essentialist politics of separatist identity or by the 

formalism of historicism. The many interpretations of New Gour-

na, either by others, or by Fathy himself, have a historicity of their 

own—in other words, they did not emerge in a vacuum, but rather, 

they were tied to particular circumstances, and they had, to one 

degree or another, particular goals and uses. It is these “alternative 

histories” that are being studied here. Not to advance any of them 

as better than others, or, inversely, not to advocate some kind of 

total relativism (as though each interpretation is just as valid as the 

next), but rather to contemplate, in a rigorous and precise manner, 

the multifaceted character of historical analysis. Let us take things 

from the beginning, from the building of New Gourna. 

 

1st story: New Gourna as part of the sociopolitical circumstanc-

es of Egypt in 1945

In 1945 Fathy was asked by the Egyptian monarchy to design mass 

housing in Upper Egypt near Luxor, for the inhabitants of Gourna, 

who had, until then, lived on top of Pharaonic tombs in the area. 

The main objective was the creation of economical and sanitary 

housing. For the monarchy—which was advancing plans for a gen-

eral modernization of the country—the project also promised to 

provide a prototype for other housing settlements that would help 

regenerate the Egyptian countryside, and provide the foundation 

for a modern, postcolonial national identity.

Hassan Fathy, who was selected as the architect of the project be-

cause of his connections with the Royal family, saw this project as 

an opportunity to advance his experiments with alternative con-

struction methods that would not depend on imported materials. 

Fathy was already performing such experiments because during 

WWII, Egypt had faced great shortages in construction materials 

such as wood and steel. Fathy also aimed to seek collaborations 

between the architect and local craftsmen, not only to minimize 

cost but also to create a type of architecture sensitive to local rural 

lifestyles, that would, in turn, cultivate peasants’ pride about their 

own culture.6 Based on all these objectives, then, Fathy focused on 

reviving pre-modern building methods with hand-made sun-dried 

mud bricks. Fathy made a series of experiments with mud brick 

construction, and the biggest problem he faced was how to span 

the mud brick walls to create a roof without the use of wood or 

another material. In the end, he found the answer during his travels 

to Nubia, where he learned how to create vaults with mud bricks, 

and he brought craftsmen to Gourna to teach and disseminate 

their skills. 

6 Apart from Hassan Fathy, Architecture for the Poor (Chicago: The University of Chi-
cago Press, 1973), see, for example, Colin Ward, “For the Fellah With Nothing,” RIBA 
Journal (February 1974):36.

απορρίψεις του Μοντερνισμού που αναδύθηκαν τη δεκαετία 
του 1970, πολλές από τις ιδιαιτερότητες των προβληματισμών 
του έχουν παραγνωριστεί. Για να κατανοήσουμε όμως τις πολλές 
αποχρώσεις της καριέρας του, πρέπει να αναγνωρίσουμε πρώτα 
από όλα ότι από τον καιρό που έκανε τους πειραματισμούς του στη 
Νέα Γκούρνα, ως τη δεκαετία του 1970 που απέκτησε την παγκόσμια 
φήμη του, ο στοχασμός του διέγραψε μια πολύπλοκη πορεία, που 
αντιπροσώπευε πολυδιάστατες αντιλήψεις για την κουλτούρα, τη 
νεωτερικότητα και το μοντερνισμό, που δεν μπορούν να εξισωθούν, 
είτε με ουσιοκρατικά εγκώμια μιας αποκλειστικής ταυτότητας που 
επιβάλλει απόλυτους διαχωρισμούς (separatist identity), είτε με 
το φορμαλισμό του ιστορικισμού. Οι αλλεπάλληλες ερμηνείες της 
Νέας Γκούρνα, τόσο από άλλους όσο και από τον Φαθύ τον ίδιο, 
έχουν και αυτές τη δική τους ιστορικότητα—δεν διαμορφώθηκαν 
στο κενό αλλά ήταν συνάρτηση συγκεκριμένων ιστορικών 
περιστάσεων, και είχαν, σε μικρό ή μεγάλο βαθμό, συγκεκριμένους 
στόχους και χρήσεις. Αυτές οι «εναλλακτικές ιστορίες» λοιπόν είναι 
που μελετούνται εδώ, όχι για να προβάλουμε τη μια σαν καλύτερη 
από την άλλη, ούτε όμως για να προωθήσουμε μια απόλυτη 
σχετικότητα (ότι δήθεν η κάθε ερμηνεία είναι όσο βάσιμη είναι και 
η επόμενη) αλλά για να προβληματιστούμε, με τρόπο συστηματικό 
και ακριβή, για τον πολυπρισματικό χαρακτήρα της ιστορικής 
ανάλυσης. Ας πάρουμε όμως τα πράγματα από την αρχή, από το 
κτίσιμο της Νέας Γκούρνα. 

1η ιστορία: Η Νέα Γκούρνα μέσα στις κοινωνικοπολιτικές 
περιστάσεις της Αιγύπτου, 1945 
Το 1945 ο Φαθύ κλήθηκε από το Μονάρχη της Αιγύπτου να σχεδιάσει 
ένα οικισμό για τη στέγαση των κατοίκων του χωριού Γκούρνα της 
Άνω Αιγύπτου, οι οποίοι έμεναν μέχρι τότε πάνω από αρχαίους 
Φαραωνικούς  τάφους της περιοχής. Κύριο ζητούμενο ήταν η 
δημιουργία πιο υγιεινών συνθηκών  διαβίωσης για τους κατοίκους 
της Γκούρνα με οικονομικά μέσα. Για το Μονάρχη της Αιγύπτου, που 
προωθούσε ένα ευρύτερο κοινωνικό εκμοντερνισμό της χώρας, το 
έργο αυτό θα αποτελούσε πρότυπο για άλλους οικισμούς, με στόχο 
την αναβίωση της Αιγυπτιακής υπαίθρου και τη διαμόρφωση μιας 
σύγχρονης, μετά-αποικιοκρατικής πολιτιστικής ταυτότητας. 

Ο Χασσάν Φαθύ—ο οποίος ορίστηκε σαν αρχιτέκτονας του έργου 
λόγω των δεσμών του με τη βασιλική οικογένεια—θεώρησε 
το σχεδιασμό της Νέας Γκούρνα ως μια μεγάλη πρόκληση για 
να αναπτύξει πρακτικές μεθόδους κατασκευής που να μην 
εξαρτούνται από εισαγόμενα υλικά γιατί, κατά τη διάρκεια του Β΄ 
Παγκόσμιου Πολέμου, η Αίγυπτος αντιμετώπισε τεράστιες ελλείψεις 
σε κατασκευαστικές ύλες όπως ξύλο και ατσάλι. Στόχος του Φαθύ 
ήταν επίσης να προωθήσει μια συνεργασία μεταξύ του αρχιτέκτονα 
και τοπικών τεχνιτών της περιοχής, όχι μόνο για να μειώσει 
περαιτέρω το κόστος κατασκευής, αλλά και για να δημιουργήσει 
μια αρχιτεκτονική ευαίσθητη στην  τοπική παράδοση, που με τη 
σειρά της θα καλλιεργούσε την περηφάνια των κατοίκων για την 

κουλτούρα τους.6 Με αυτούς τους πολλαπλούς στόχους λοιπόν ο 

6 Εκτός από το Hassan Fathy, Architecture for the Poor (Chicago: The University of Chi-
cago Press, 1973), βλέπε, π.χ., Colin Ward, “For the Fellah With Nothing,” RIBA Journal 
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Another important source of inspiration for Fathy was the typology 

of the Mamluk mansions of Cairo. Fathy was particularly fascinated 

by their internal courtyards, because they provided an organizing 

principle for the house, and also because they facilitated natural 

ventilation and lighting, improving the microclimate. (Fig. 2) For 

similar reasons, he wanted to transport to New Gourna the idea of 

the wooden window screen, which was used in the Cairene man-

sions to temper the harsh daylight and reduce air temperature by 

increasing its pressure. . 

How were all these precedents reinterpreted in New Gourna? Fathy 

envisioned a new village of mud brick houses in quaint streets and 

squares, cozy houses with internal courtyards and domes, and pub-

lic spaces such as a theatre and market. The poetic simplicity of the 

buildings had a sensual presence on the desert landscape, while 

it also revealed some modernist sympathies, with the abstraction 

of spaces, the simplicity of volumes, and the monochromatic char-

acter of the buildings—as opposed to the colorful mud houses of 

Nubia. (Fig. 3) The project attracted the attention of European press 

which praised its formal character, and also for its aspiration to put 

physical design at the center of postwar social reform. Despite the 

positive reception abroad, the Gourni refused for years to transfer 

to their new homes and they even resorted to drastic measures, 

vandalizing or stealing from the houses of New Gourna.7 The Gour-

ni’s stance sabotaged Fathy’s proclamations for a village sensitive 

7 Raymond Mortimer, “A Model Village in Upper Egypt,” Architectural Review (Sep-
tember 1947): 97-99, και “Le Nouveau Village de Gournah,” L’Architecture Francaise, 8, 
(1947): 78-82. “Gourna” Atlantic Monthly 198 (October 1956): 156-57.

Φαθύ έθεσε σαν πρώτο μέλημα του την αναβίωση προβιομηχανικών 
μεθόδων οικοδομικής  με χειροποίητα πήλινα τούβλα. Έκανε μια 
σειρά από πειραματισμούς για να επιτύχει τη σωστή σύσταση για τα 
πήλινα τούβλα των δικών του κατασκευών, και εκεί που συνάντησε 
ιδιαίτερες δυσκολίες ήταν στο πώς να γεφυρώσει τους τοίχους που 
έφτιαχνε, για να κατασκευάσει τη στέγη χωρίς να καταφύγει στη 
χρήση ξύλου η άλλου υλικού. Τελικά βρήκε την απάντηση μετά 
από περιηγήσεις του στην περιοχή της Νουβίας όπου έμαθε πώς να 
κατασκευάζει θόλους με πήλινα τούβλα στηριζόμενα σε ένα τοιχίο, 
και έφερε εργάτες από τη Νουβία στην Γκούρνα για να διδάξουν 
και διαδώσουν την τέχνη τους. (Εικ. 1 – Κατασκευές με πήλινα 
τούβλα.) 

Άλλη σημαντική πηγή έμπνευσης για τον Φαθύ ήταν η τυπολογία 
αρχοντικών σπιτιών στο Κάιρο. Ο Φαθύ θεώρησε την εσωτερική 
αυλή τους ως μια πολύ ελκυστική αρχή για την οργάνωση του κάθε 
σπιτιού, γιατί διευκόλυνε τον αερισμό και φωτισμό του σπιτιού, 
και βελτίωνε σημαντικά το μικρόκλιμα του εσωτερικού. (Εικ. 2 – Το 
αρχοντικό Suheimy στο Κάιρο, στο οποίο ο Φαθύ αναφέρθηκε 
πολύ συχνά). Για παρόμοιους λόγους ήθελε να μεταφέρει στη Νέα 
Γκούρνα την ιδέα του καφασωτού παράθυρου που στόλιζε τα 
Καϊρινά αρχοντικά, γιατί αυτό μείωνε τη θερμοκρασία του αέρα 
αυξάνοντας την πίεση του, και μετρίαζε το φως του καυτού ήλιου.

Πώς μεταφέρθηκαν τελικά αυτές οι αναφορές του Φαθύ στη Νέα 
Γκούρνα; Ο Φαθύ οραματίστηκε ένα πήλινο χωριό με γραφικά 
σοκάκια και πλατείες, με όμορφα σπιτάκια με εσωτερικές αυλές και 
θολωτές στέγες, και με κοινούς χώρους, όπως θέατρο και αγορά. Η 
ποιητική απλότητα των κτισμάτων είχε μια αισθησιακή παρουσία 
πάνω στο φόντο της ερήμου, ενώ πρόδιδε επίσης και κάποιες 
μοντερνιστικές συμπάθειες λόγω των αφηρημένων διαστάσεων 
του χώρου, της απλότητας των όγκων, και της μονοχρωμίας 
των κτιρίων—που ήταν σε αντίθεση με τα πολύχρωμα πήλινα 
σπίτια της Νουβίας.(Εικ.3 - Φωτογραφίες Νέας Γκούρνα). Το έργο 
προβλήθηκε σε μερικά αγγλόφωνα και γαλλόφωνα αρχιτεκτονικά 
περιοδικά του εξωτερικού για το μορφολογικό και λειτουργικό του 

(February 1974):36.
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Ιmg. 2 –The Suheimy house in Cairo, one of Fathy’s inspirations [Photo by P.Pyla]
Εικ. 2 – Το αρχοντικό Suheimy στο Κάιρο, στο οποίο ο Φαθύ αναφέρθηκε πολύ 
συχνά [Φωτοφρ. Π. Πύλα]

Ιmg.3 - New Gourna Photos [Papademos Archive]
Εικ.3 - Φωτογραφίες Νέας Γκούρνα [Αρχείο Παπαδήμου]
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to rural lifestyles, and the project was interrupted before comple-

tion.8 Thus, at that moment in time—Egypt, 1947—New Gourna 

was a dramatic failure.  

The Gourni’s reaction seemed like an incomprehensible mystery to 

Fathy, who could not understand why the peasants did not appre-

ciate his noble attempt to improve their lives. In all fairness, many 

reasons for New Gourna’s failure went well beyond the architect’s 

control, and were the result of various antagonisms between locals 

and government bureaucracy. (For example, there were many land 

use disputes at the background, plus the Egyptian Department of 

Antiquities accused the Gourni of looting). Nonetheless, the archi-

tect also had a share of the responsibility. First, one can easily detect 

a dose of paternalism in Fathy’s claim that he was trying to restore 

aesthetic qualities that the locals themselves were incapable of ap-

preciating. This attitude towards the peasants differed little from 

the biases of a typical bourgeois urbanite of Cairo. Second, Fathy’s 

assumption that the villagers would willingly relinquish their own 

homes for a planned village came dangerously close to arrogance, 

even hubris, the type of which, it should be noted, was not peculiar 

to Fathy, but it was characteristic of many planning visions of mid-

20th Century). 

8 The main public buildings and about 100 homes were erected before the work was 
interrupted in 1947.Fathy’s colleagues recount many reasons for the work’s interrup-
tion. Interviews with Abdelhalim Abdelhalim & Nawal Hassan, 1999). Also, see Fathy, 
Architecture for the Poor; and J.M. Richards, “Gourna: A lesson in Basic Architecture,” 
The Architectural Review, Vol CXLVII, 876 (February 1970): 109-118.

ενδιαφέρον και τις κοινωνικές του στοχοθεσίες, που έβαζαν τον 
αρχιτέκτονα στο κέντρο ευρύτερων μεταρρυθμιστικών οραμάτων. 
Παρά τα θετικά σχόλια στο εξωτερικό, οι κάτοικοι για τους οποίους 
το έργο προοριζόταν αρνήθηκαν επίμονα να  μετακομίσουν στα 

καινούργια  τους σπίτια.7 Κατέφυγαν μάλιστα και σε  δυναμικές 
αντιδράσεις, προκαλώντας καταστροφές και κλοπές από τα σπίτια 
της Νέας Γκούρνα. Με την στάση τους αυτή οι κάτοικοι ανέτρεπαν 
τους ηρωικούς στόχους και τις διακηρύξεις του Φαθύ για ένα χωριό 
ευαίσθητο στον τρόπο ζωής των κατοίκων, και τελικά το έργο 

διακόπηκε πριν ολοκληρωθεί.8  Σε εκείνη λοιπόν τη χρονική στιγμή 
– την Αίγυπτο του 1947—η Νέα Γκούρνα του Φαθύ αποδείχτηκε 
μια παταγώδης αποτυχία.

Η αντίδραση των κατοίκων φάνταζε σαν ένα αξεδιάλυτο μυστήριο 
για τον Φαθύ που δεν μπορούσε να εξηγήσει γιατί οι χωρικοί δεν 
εκτίμησαν το ευγενές του όραμα να τους βελτιώσει τη ζωή. Για να 
είμαστε δίκαιοι, πρέπει να δεχτούμε ότι μερικοί από τους λόγους που 
απώθησαν τους κατοίκους δεν είχαν να κάνουν με τον αρχιτέκτονα 
και τις επιλογές του αλλά με τον ανταγωνισμό μεταξύ ντόπιων 
και κυβερνητικής γραφειοκρατίας. (Για παράδειγμα, oι κάτοικοι 

7 Raymond Mortimer, “A Model Village in Upper Egypt,” Architectural Review (Septem-
ber 1947): 97-99; “Le Nouveau Village de Gournah,” L’Architecture Francaise, 8, (1947): 
78-82. “Gourna” Atlantic Monthly 198 (October 1956): 156-57.

8 Τα δημόσια κτίρια και περίπου 100 σπίτια ανεγέρθηκαν πριν τη διακοπή των 
εργασιών. Οι συνεργάτες του Φαθύ αναφέρονται σε πολλούς εξωγενείς λόγους για 
τη διακοπή. (Συνεντεύξεις συγγραφέα με Abdelhalim Abdelhalim και Nawal Hassan, 
1999). Επίσης βλέπε, Fathy, Architecture for the Poor; and J.M. Richards, “Gourna: A 
lesson in Basic Architecture,” The Architectural Review, Vol CXLVII, 876 (February 1970): 
109-118.

PANAYIOTA PYLA

Ιmg.3 - New Gourna Photos [Papademos Archive]
Εικ.3 - Φωτογραφίες Νέας Γκούρνα [Αρχείο Παπαδήμου]
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Something more specific: Fathy’s rhetoric about reviving an “Egyp-

tian tradition” ignored the ironies behind a homogenizing view 

that conflated many different formal precedents and building 

techniques from diverse cultural provinces of Egypt. For example, 

Fathy’s key strategy to organize the house around a courtyard drew 

on spatial conceptions from the urban residential architecture of 

Cairo; but it had a very different reception among the rural popula-

tion of Gourna, 400 miles south of the Egyptian capital, where land 

was highly valuable for cultivation. In the eyes of the Gourni, the 

courtyard was first and foremost a waste of space. Not only were 

courtyards rare in residences in Upper Egypt, they were associated 

with more utilitarian functions, as places for work, washing, rais-

ing animals—quite distinct from the secluded and serene outdoor 

places Fathy envisioned. Similarly, Fathy’s choice to roof the houses 

with mud brick domes, which drew on Nubian habits of building, 

proved just as unsettling for the local population, which associated 

domes only with the most sacred of spaces, namely, mosques and 

mausoleums. It should be noted that several years later, when the 

village began to be inhabited, the houses were remodeled—for ex-

ample, domes were knocked down, and courtyards became areas 

for raising animals—so as to become acceptable to the users.9

In other words: Fathy may have thought that his reinterpretations 

of internal courtyards or mud brick domes would revive “Egyptian 

architectural tradition,” but his gestures imposed a homogenizing 

conception of culture/tradition that did not in fact exist. Further, 

his zeal to exalt “tradition” separated it from everyday realities and 

led Fathy to nostalgia for the past. This is why he even designed the 

houses without running water, arguing that this would preserve old 

rituals of social interaction, by forcing locals to visit the village well 

regularly.10 Such a gesture, however, denied users the basic conve-

nience of modern life, and this increased the locals’ suspicion.

2nd story: New Gourna after Fathy’s travels in Greece, 1957-61

After New Gourna’s failure Fathy was also confronted with the dra-

matic political turmoil of Egypt, with the brutal demise of the mon-

archy in 1952 and the rise of Gamal Abdel Nasser. All this led Fathy 

to a self-imposed exile.11He found a new home in the office of Doxi-

adis Associates in Athens, where he was invited by Constantinos 

9 I base this on the insightful analysis of Fekri Hassan, and Christine Plimpton, “New 
Gourna: Vernacular Remodeling of Architectural Space,” Traditional Dwellings and Set-
tlements Working Papers Series XVI 49-77 (1989): 50-77.

10 Fathy describes the significance of courtyards and public fountains to women in 
Architecture for the Poor, 56-59, and 99-101.

11 Although Fathy never wrote about the political circumstances that pushed his 
decision, members of his circle describe his departure for Greece as a self-imposed 
exile. [Interviews with Nawal Hassan and Shahira Mehrez.]

είχαν ήδη πολλές αντιπαραθέσεις με τον κρατικό μηχανισμό 
για θέματα ιδιοκτησίας της γης, και η δυσπιστία τους αυξήθηκε 
ακόμα περισσότερο όταν το Τμήμα Αρχαιοτήτων της Αιγύπτου 
προσπάθησε να τους επιβάλει τη μετακίνηση κατηγορώντας 
τους ότι σύλησαν  τους Φαραωνικούς τάφους). Πέρα από αυτά 
όμως, έφερε και ο αρχιτέκτονας Φαθύ τις ευθύνες του. Πρώτα από 
όλα, μπορεί εύκολα κανείς να διακρίνει κάποια δόση υπεροψίας 
και  πατερναλισμού στη θέση που ο Φαθύ είχε πολλές φορές 
διακηρύξει, ότι οι ντόπιοι δεν μπορούσαν να εκτιμήσουν τις αξίες 
του πολιτισμού τους και ο ίδιος ήταν εκεί για να τους τις υποδείξει. 
Αυτή η αντίληψη του Φαθύ για τον τοπικό πολιτισμό των χωρικών 
της Άνω Αιγύπτου, δεν διέφερε πολύ από τις προκαταλήψεις ενός  
τυπικού μεγαλοαστού του Καΐρου. Επίσης, η εκ προοιμίου σιγουριά 
του ότι οι χωρικοί της παλαιάς Γκούρνα θα εγκατέλειπαν τα σπίτια 
τους για ένα προσχεδιασμένο χωριό εμπεριείχε κάποια αλαζονεία 
– σχεδόν ύβρη (ο τύπος της οποίας, ας σημειωθεί, χαρακτήριζε 
πολλές πολεοδομικές χειρονομίες στα μέσα του 20ου αιώνα που 
ξεκινούσαν από ενός είδους άγραφου χάρτη).

Κάτι πιο συγκεκριμένο: Η ρητορεία του Φαθύ περί αναβίωσης 
κάποιας  «Αιγυπτιακής παράδοσης» ομογενοποιούσε πολλά 
αντιφατικά πράγματα. Για παράδειγμα, η ιδέα της εσωτερικής 
αυλής αντλούσε μεν την έμπνευση της από τα αρχοντικά του 
πυκνοκατοικημένου Καΐρου, μεταφερόταν δε, 400 μίλια μακριά 
σε ένα αγροτικό περιβάλλον, όπου η γη ήταν υπερπολύτιμη για 
καλλιέργεια. Γι αυτό και στα μάτια των κατοίκων της Γκούρνα, 
η αυλή αντιπροσώπευε μια τεράστια σπατάλη χώρου, αντί 
για  τις οποιεσδήποτε αισθητικές ή βιοκλιματικές αξίες που 
αντιλαμβανόταν ο Φαθύ. Κάτι ανάλογο συνέβηκε με τις αναφορές 
στις πήλινες κατασκευές της Νουβίας. Οι κάτοικοι της περιοχής  
Λούξορ-Γκούρνας είχαν μεγάλες  πολιτισμικές διαφορές από τους 
(μη-Άραβες) κατοίκους της Νουβίας, και σύμφωνα με τις αισθητικές 
εμπειρίες και προτιμήσεις των πρώτων, οι θόλοι ήταν ένα στοιχείο 
που συναντούσε κανείς μόνο σε Μαυσωλεία και Τζαμιά, και 
η χρήση τους  πάνω από σαλόνια ή υπνοδωμάτια φαινόταν 
υβριστική. Ας σημειωθεί ότι κάμποσα χρόνια μετά, όταν μερικοί 
ντόπιοι αποφάσισαν να κατοικήσουν τη Νέα Γκούρνα, έκαναν 
δραματικές τροποποιήσεις στα κτίρια του Φαθύ,  γκρεμίζοντας 
θόλους ή μετατρέποντας τις αυλές σε αποθήκες ή χώρους για τα 
ζώα, ακριβώς για να φέρουν τα σπίτια στα μέτρα των δικών τους 

απαιτήσεων και αντιλήψεων.9

Με άλλα λόγια, μπορεί ο Φαθύ να θεωρούσε ότι οι επανερμηνείες 
της εσωτερικής αυλής, ή του πήλινου θόλου θα αναβίωναν μια 
«Αιγυπτιακή παραδοσιακή αρχιτεκτονική», όμως οι χειρονομίες 
του επέβαλλαν μια καθολικότητα στην έννοια της κουλτούρας/
παράδοσης που στην ουσία δεν υπήρχε. Επιπρόσθετα, με τον 
υπερβολικό ζήλο του να εξυψώσει την «παράδοση», τη διαχώρισε 
από την καθημερινή πραγματικότητα και οδήγησε τον Φαθύ σε μια 
υπερβολική νοσταλγία για το παρελθόν. Γι αυτό και άφησε τα σπίτια 

9 Αυτή η περιγραφή βασίζεται  στην ανάλυση των Fekri Hassan, and Christine Plimp-
ton, “New Gourna: Vernacular Remodeling of Architectural Space,” Traditional Dwell-
ings and Settlements Working Papers Series XVI 49-77 (1989): 50-77.
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Doxiadis himself, as a consultant for his firm’s Middle East projects. 

Doxiadis Associates, which had a prolific practice designing mass 

housing and new cities around the world, offered Fathy an oppor-

tunity to tackle large scale design issues. Doxiadis believed that the 

only realistic approach for postwar architects was to align them-

selves with international trends in urban industrialization; at the 

same time however, he shared many of Fathy’s sensitivities. Thus, 

through his collaboration with Doxiadis, Fathy had the chance to 

more systematically contemplate the interrelationships of local 

knowledge systems with dominant demands for standardization 

and mass production. For this reason, the five-year period Fathy 

spent in Athens has been very important to shaping his concep-

tions of “tradition”—even if current scholarship often ignores this 

chapter of his life, or overlooks it as an aberration.12 

While at Doxiadis Associates, Fathy worked on projects for Iraq 

(housing for Baghdad and Mussayib) and Pakistan, while he also 

performed various experiments; for example, he proposed a plan 

of mass-produced mud houses, and he attempted to transport the 

idea of the internal courtyard to high rise housing. (Fig. 4) Through 

these research activities which were supported by Doxiadis Associ-

ates, Fathy began a much more systematic study of the principles 

that guided the design of New Gourna. For example, he did a series 

of investigations into the ways in which courtyard houses support-

ed passive cooling, and he even went as far as proposing modifica-

tions and improvements to maximize a courtyard’s climatic ben-

efits.13 Also, he experimented with minimizing construction cost. 

Simultaneously, he traveled around Greece studying mud struc-

tures in Santorini, Corfu and elsewhere (The Fathy archive in Egypt 

is full of photos and sketches Fathy made in these travels.) Thus, 

one can argue that during his experience in Greece, Fathy’s search 

to establish continuities with past design and construction meth-

ods was not confined by national (or any ethnic/religious) bound-

aries; instead, he searched across the larger bioclimatic region of 

Eastern Mediterranean looking to understand the validity in mud 

brick domes and courtyards. As we will see later, this broader and 

more flexible conception of the notion of “tradition” was to be re-

placed with another, in the course of his career.

12 For an extensive analysis of Fathy’s collaboration with Doxiadis, see Panayiota 
Pyla, “Ηassan Fathy Revisited: Postwar Discourses on Science, Development, and Ver-
nacular Architecture,” Journal of Architectural Education 60:3 (February 2007): 28-39.

13 Many sketches attest to this and also, many of the firm’s reports, such as Fathy, 
Deimezis, Kyriou & Marinos, “Thermal Comfort,” Doxiadis Associates R-GA 108 (April 
15, 1958), Fathy and Marinos “Applications of Ideas on Thermal Comfort” (May 2, 1958): 
1-6. ; Fathy, “Heat Protection,” Doxiadis Associates R-GAH 305 (April 19, 1958), Fathy, 
“Climate and Architecture, Course Outline, 1959-60”.

χωρίς τρεχούμενο νερό, με το σκεπτικό ότι έτσι θα αναγκάζονταν 
οι κάτοικοι να επισκέπτονται καθημερινά το πηγάδι στο κέντρο του 
χωριού, και να διατηρήσουν έτσι παλιά έθιμα κοινωνικής συνεύρεσης 

και συναναστροφής.10 Τέτοιες χειρονομίες όμως στερούσαν από 
τους κατοίκους τις στοιχειώδεις ανέσεις της σύγχρονης ζωής, κάτι 
που αύξησε ακόμα περισσότερο την καχυποψία των χωρικών.

2η Ιστορία : Η Nέα Γκούρνα μετά το ταξίδι του Φαθύ στην 
Ελλάδα, 1957-61
Μετά την αποτυχία της  Νέας Γκούρνα, συνέβηκαν και δραματικές 
πολιτικές αναταραχές στην Αίγυπτο, με την επανάσταση του 
Γκαμάλ Αμντέλ Νάσσερ και τη βίαιη εκθρόνιση του Μονάρχη το 

1952, και όλα αυτά ώθησαν τον Φαθύ στην αυτοεξορία.11 Βρήκε 
φιλοξενία στο γραφείο Δοξιάδη στην Αθήνα, όπου τον κάλεσε ο 
ίδιος ο Κωνσταντίνος Δοξιάδης να ενεργεί ως σύμβουλος για τις 
μελέτες του γραφείου στη Μέση Ανατολή. Στο Γραφείο Δοξιάδη—
το οποίο έκτιζε ανά το παγκόσμιο ολόκληρες πόλεις και μεγάλους 
οικισμούς—ο Φαθύ ήρθε σε άμεση επαφή με μεγάλης κλίμακας 
πολεοδομικές μελέτες. Ο Δοξιάδης θεωρούσε ως μόνη ρεαλιστική 
προσέγγιση τη συστράτευση με διεθνείς τάσεις για αστική ανάπτυξη 
και εκβιομηχανοποίηση, όμως συμμεριζόταν επίσης πολλές από τις 
ευαισθησίες του Φαθύ. Έτσι, μέσα από τη συνεργασία του με τον 
Δοξιάδη, ο Φαθύ προβληματίστηκε βαθύτερα για το συσχετισμό 
τοπικών συστημάτων γνώσης με τις κυρίαρχες απαιτήσεις για 
τυποποίηση και μαζική παραγωγή. Γι αυτό λοιπόν, παρόλο που 
πολλοί την αγνοούν, ή τη θεωρούν σαν μια ανωμαλία στην όλη 
καριέρα του, η πεντάχρονη περίοδος που πέρασε στην Αθήνα 
(1957-61) ήταν σημαντική στην καριέρα του Φαθύ γιατί άνοιξε 

καινούργιους προβληματισμούς. 12

Με το Γραφείο Δοξιάδη ο Φαθύ εργάστηκε στο Ιράκ (για οικισμούς 

στη Βαγδάτη και το Μουσσαγίμπ)13 και στο Πακιστάν, ενώ έκανε 
επίσης άλλους πειραματικούς σχεδιασμούς, όπως π.χ., για πήλινα 
σπίτια μαζικής παραγωγής ή για τη μετάφραση της ιδέας της 
εσωτερικής αυλής σε πολυκατοικίες και μεγάλα οικοδομικά 
συμπλέγματα. (Εικ. 4.- Πειραματισμοί Φαθύ με εσωτερικές αυλές 
σε πολυκατοικίες του Γραφείου Δοξιάδη στη Βαγδάτη). Μέσα 
από τις ερευνητικές δραστηριότητες που στήριζε το Γραφείο 
Δοξιάδη, ο Φαθύ ξεκίνησε μια πιο συστηματική μελέτη για τα 
πλεονεκτήματα της αρχιτεκτονικής που προώθησε στη Νέα 

10 Ο Φαθύ μιλά για τη σημασία των εσωτερικών αυλών και των δημόσιων βρυσών 
στο Architecture for the Poor, 56-59, and 99-101.

11 Προσωπικές συνεντεύξεις συγγραφέα με Abdelhalim Abdelhalim και Nawal Has-
san, Μάρτιος, 1999.

12 Για μια πιο εκτενή ανάλυση της συνεργασίας του Φαθύ με το Δοξιάδη βλέπε, 
Παναγιώτα Πύλα, “Ηassan Fathy Revisited: Postwar Discourses on Science, Develop-
ment, and Vernacular Architecture,” Journal of Architectural Education 60:3 (February 
2007): 28-39.

13 Βλέπε για παράδειγμα, Fathy, Deimezis, Kyriou & Marinos, “Thermal Comfort,” Dox-
iadis Associates R-GA 108 (April 15, 1958), Fathy and Marinos “Applications of Ideas on 
Thermal Comfort” (May 2, 1958): 1-6. ; Fathy, “Heat Protection,” Doxiadis Associates R-
GAH 305 (April 19, 1958), Fathy, “Climate and Architecture, Course Outline, 1959-60”.

PANAYIOTA PYLA



154 J.UCY 01154 J.UCY 01 154 J.UCY 01

3rd story: New Gourna on the international scene, 1973

As mentioned before, New Gourna acquired new life in the early 

1970s, when Fathy published a book that described his experi-

ment. The book was first published in Egypt in 1969 with the title, A 

Tale of Two Villages, but in 1973 it was published in English by the 

University of Chicago Press, and it was with this later edition that 

Fathy became a celebrity. There were many conditions that helped 

the phenomenal reception of the book. As part of the radical chal-

lenges to the Modern Movement as they were formulated in the 

70s, there was a great suspicion towards the type of faceless mass-

produced housing projects that had radically altered cities both in 

the postcolonial world and in the West, in the name of a homog-

enizing internationalism. In this climate, Fathy’s position was par-

ticularly appealing, not only because of its aesthetic sensibilities, 

but also because it valorized cultural difference. Emphasizing the 

timeless wisdom of particular building traditions, Fathy appeared 

as an apologist of any local knowledge system worldwide. In addi-

tion, the tone of the book, which made indirect but insistent refer-

ences to the phenomenological qualities of architecture and the 

emotional needs of users represented a powerful challenge to ra-

tionalism and functionalism. And, Fathy’s argument for the “trinity” 

of architect-builder-user called for a modest architect willing to col-

laborate with others and this was immensely appealing at a time 

when the megalomaniacal signature-designer became anathema. 

It may of course be true that the Gourni did not consider Fathy’s 

approach all that modest, however the book itself had already ac-

quired a “life” of its own, that transcended the realities of the par-

ticular village. 

Fathy’s ideas were well received because others had already begun 

to pave the way. For example, Bernard Rudofsky’s seminal book, 

Architecture Without Architects (1964), which valorized premod-

ern building methods, had already presented a strong argument 

for an indigenous anonymous architecture (challenging in many 

Γκούρνα. Για παράδειγμα, έκανε εκτεταμένες αναλύσεις για τις  
βιοκλιματικές διαδικασίες που χαρακτήριζαν σπίτια με εσωτερικές 
αυλές (μεταγωγή θερμότητας κλπ.) σχεδιάζοντας ακόμα και κάποιες 
τροποποιήσεις που θα βελτιστοποιούσαν αυτές τις διαδικασίες. 
Επίσης, έκανε πολλούς πειραματισμούς για τη μείωση του κόστους 
οικιστικών μονάδων, κλπ. Συνάμα ταξίδευε σε πολλά μέρη της 
Ελλάδας μελετώντας πήλινες κατασκευές (το αρχείο του Φαθύ είναι 
γεμάτο με φωτογραφίες και σκίτσα από αυτές τις περιηγήσεις). 
Άρα λοιπόν, στη διάρκεια της εμπειρίας του στην Ελλάδα, οι 
προσπάθειες του Φαθύ να καθιερώσει κάποια συνέχεια με 
παλαιότερες σχεδιαστικές ή κατασκευαστικές μεθόδους δεν ήταν 
περιορισμένη από κάποια συγκεκριμένα εθνικά ή θρησκευτικά 
κριτήρια αλλά αντίθετα, η έμπνευση του βασιζόταν σε αναφορές 
σε ένα ευρύτερο γεωγραφικό – βιοκλιματικό χώρο. Όπως θα δούμε 
αργότερα, αυτή η ευρύτερη και πιο ευέλικτη ερμηνεία της έννοιας 
της παράδοσης θα αντικατασταθεί με μια άλλη.

3η ιστορία: Η Νέα Γκούρνα στην παγκόσμια σκηνή, 1973
Όπως προαναφέρθηκε, η Νέα Γκούρνα απέκτησε νέα ζωή στις 
αρχές της δεκαετίας του 1970, όταν ο Φαθύ εξέδωσε το βιβλίο 
του που περιέγραφε το πείραμα στη Νέα Γκούρνα. Το βιβλίο 
πρωτοεκδόθηκε στην Αίγυπτο στα Γαλλικά το 1969 ως Ιστορία 
Δυο Χωριών, όμως το 1973 εκδόθηκε στα Αγγλικά από το Univer-
sity of Chicago Press και είναι με αυτή την έκδοση  που ο Φαθύ 
απέκτησε  παγκόσμια φήμη. Υπήρξαν πολλές συγκυρίες για τη 
θεαματική απήχηση του βιβλίου. Μέσα από την ευρύτερη κριτική 
του Μοντέρνoυ Κινήματος που παρατηρήθηκε τη δεκαετία του 
1970, είχε αναπτυχτεί μια ιδιαίτερη καχυποψία για τις απρόσωπες 
τσιμεντένιες πολυκατοικίες μαζικής παραγωγής που όχι μόνο 
παραμόρφωναν το δομημένο περιβάλλον των μεγαλουπόλεων, 
αλλά επίσης προωθούσαν ένα ισοπεδωτικό διεθνισμό. (Εδώ θα 
μπορούσε κανείς να παραπέμψει τόσο σε μαζικούς οικισμούς 
στον αποαποκιοποιημένο κόσμο, όσο και στα «housing proj-
ects» σε μεγαλουπόλεις της Αμερικής και της Δυτικής Ευρώπης). 
Μέσα σε αυτό το σκηνικό, η τοποθέτηση του Φαθύ φαινόταν 
ελκυστική, τόσο γιατί τόνιζε τη σημασία της αισθητικής, όσο και 
γιατί εξύψωνε την πολιτισμική διαφορετικότητα. Υποδεικνύοντας 
τη διαχρονική σοφία που είχαν τοπικές αρχιτεκτονικές παραδόσεις, 
ο Φαθύ εμφανίστηκε σαν πρωτοστάτης της οπουδήποτε τοπικής 
κληρονομιάς και τοπικών μεθόδων κατασκευής. Επίσης ο γενικός 
τόνος του βιβλίου, που έκανε έμμεσες άλλα επίμονες αναφορές 
στις φαινομενολογικές αναζητήσεις της αρχιτεκτονικής και στις  
συναισθηματικές ανάγκες των χρηστών, που υπερέβαιναν θέματα 
λειτουργικότητας,  αποτελούσε ένα καίριο πλήγμα στο ρασιοναλισμό-
φονξιοναλισμό. Ακόμα, μέσα από το επιχείρημα του για τη σημασία 
του τρίπτυχου που συνιστούσαν ο αρχιτέκτονας, ο τεχνίτης, και ο 
χρήστης, ο Φαθύ έστελνε ένα μήνυμα για ένα ταπεινόφρονα και 
συνεργάσιμο αρχιτέκτονα και αυτό ήταν ιδιαίτερα ελκυστικό μια 
και η ιδέα του μεγαλομανιακού αρχιτέκτονα, ή του αρχιτέκτονα 
που επιβάλλει λύσεις αφ’ υψηλού άρχισε να αμφισβητείται. Φυσικά 
μπορεί οι κάτοικοι της Γκούρνα να μην έβλεπαν τέτοιου είδους 
ταπεινοφροσύνη στην πρακτική εφαρμογή του σχεδίου του Φαθύ,  
άλλα το βιβλίο το ίδιο είχε πια αποκτήσει μια δική του «ζωή» άσχετη 
κάπως με τις πραγματικότητες του συγκεκριμένου χωριού.
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ways, architectural profession itself ). Similarly, Paul Oliver’s, Shel-

ter and Society (1969) presented a strong case for the timeless and 

transcultural validity of anonymous architecture. Fathy was also 

touching topics that were explored by Victor Oligay in Design With 

Climate: Bioclimatic Approach to Architectural Regionalism (1963) 

and Ian McHarg, in Design With Nature (1969), both of whom ad-

vocated the adaption of architecture to local climate and natural 

energy sources (and paved the way for current practices in green 

architecture). Fathy’s work echoed, in addition, many of the ideas of 

John F. C. Turner and Robert Fichter, whose book  Freedom to Build 

(1972) advocated self-help housing as the key to the emancipation 

of the world’s poor (and formed the foundation for current debates 

in participatory design.) All these books may have challenged some 

of the dominant trends in Modernism, (as they were advanced by 

the Modern Movement in the interwar period, and as they were re-

conceptualized in the aftermath of WWII). However, these positions 

were still tackling quintessentially modern problems, such as the 

social responsibilities of architecture and its democratization.

Fathy’s book also entered another dimension. Through its valori-

zation of the cultural/architectural particularities of Egypt, Fathy 

advanced a severe criticism of the eurocentrism that character-

ized many dominant trends in Modernism that remained oblivi-

ous to local aesthetic preferences or the realities of developing 

economies. (In this sense, one can see several parallels between 

Fathy and Pikionis in Greece, for example). In the case of Fathy, his 

praise for a “traditional Egyptian architecture” (regardless of how 

problematic this homogenizing concept may have been—as men-

tioned before) became a symbol of resistance to colonialism and 

its remnants in many parts of the so-called third world. The book’s 

anti-colonial spirit was embraced by many architects not only in 

Egypt but also in the Arab world and beyond. Fathy’s choice to 

place a greater emotional weight on the concept of “tradition” con-

tributed to this effect. For example: In his analysis of the introverted 

courtyard, Fathy still spoke of the economic and climatic benefits 

he had studied all his life, but at this point he contended that “to 

the Arab” the courtyard had an altogether different value “To the 

Arab,” Fathy maintained, “the courtyard is more than a space that 

controls temperature,” and “more than an architectural device for 

privacy and protection. It is, like the dome, part of a microcosm 

that parallels the order of the Universe itself.”14 These types of argu-

ments that emphasized the particularity of Arab identity were very 

palatable to Gamal Abdel Nasser of Egypt because they supported 

his Panarabist ideology. Especially after the defeat from Israel af-

ter the six-day war (1967), Nasser increased his efforts to cultivate 

14 Fathy first presented this argument at a conference in Egypt in 1969. Hassan 
Fathy, “Planning and building in the Arab Tradition,” The New Metropolis and the Arab 
World, Ed. Monroe Berger, (New York: Octagon Books, 1974)

Οι ιδέες του Φαθύ έβρισκαν πρόσφορο έδαφος γιατί είχαν ήδη 
προηγηθεί κάποιοι συναφείς  προβληματισμοί στην αρχιτεκτονική 
κουλτούρα που τους έστρωσαν το δρόμο.  Προηγήθηκε για 
παράδειγμα το σημαντικό βιβλίο του Bernard Rudofsky, Architecture 
Without Architects (1964), για την ετοιμασία του οποίου περιδιάβασε 
χωριά σε διαφορές αναπτυσσόμενες κυρίως χώρες, και στο οποίο 
ανέλυε τα πλεονεκτήματα προβιομηχανικών μεθόδων κατασκευής, 
πλέκοντας το εγκώμιο της γηγενούς ανώνυμης αρχιτεκτονικής (και 
αμφισβητώντας, κατά κάποιο τρόπο, τη σημασία του ίδιου του 
αρχιτεκτονικού επαγγέλματος). Απολογητής των διαχρονικών  και 
διαπολιτισμικών αξιών  της ανώνυμης αρχιτεκτονικής ήταν και 
ο Paul Oliver, με το βιβλίο Shelter and Society (1969).  Συνάμα, ο 
Φαθύ άγγιζε θέματα παρόμοια με αυτά που είχαν προωθήσει οι Vic-
tor Oligay Design With Climate: Bioclimatic Approach to Architec-
tural Regionalism (1963) και Ian McHarg, Design With Nature (1969) 
που επέμεναν στη μεθοδική προσαρμογή της αρχιτεκτονικής 
ανάλογα με το τοπικό κλίμα και πηγές φυσικής ενέργειας (που 
άνοιξαν το δρόμο για σύγχρονες προσεγγίσεις στο βιοκλιματικό 
σχεδιασμό). Ακόμα, το έργο του Φαθύ αντηχούσε παρόμοιες ιδέες 
με αυτές των John F. C. Turner and Robert Fichter, που με το βιβλίο 
τους  Freedom to Build (1972) που προωθούσαν την αυτόβουλη 
στέγαση (self-help housing) σαν το κλειδί για τη χειραφέτηση των 
μαζών σε παγκόσμια κλίμακα (και έβαλαν τα θεμέλια για κάποιες 
ιδέες συμμετοχικού σχεδιασμού.) Όλα αυτά τα βιβλία μπορεί να 
έθεταν υπό αμφισβήτηση τις κυρίαρχες τάσεις του Μοντερνισμού 
(όπως προωθήθηκαν από το Μοντέρνο Κίνημα στην περίοδο του 
μεσοπολέμου και όπως αναδιαμορφώθηκαν μετά τον Β΄ Παγκόσμιο 
Πόλεμο), καταγίνονταν ωστόσο και αυτά με κατεξοχήν  μοντέρνους 
προβληματισμούς, όπως την αποσύνδεση της αρχιτεκτονικής από 
αριστοκρατικές, ελιτίστικες τάσεις, την  εκδημοκρατικοποίηση 
της, και τη συστράτευση της με συγκεκριμένες κοινωνικές και 
οικονομικές ανάγκες. 

Το βιβλίο του Φαθύ άνοιξε και μια άλλη διάσταση. Μέσα από 
το εγκώμιο των πολιτισμικών/αρχιτεκτονικών ιδιαιτεροτήτων 
της Αιγύπτου, ο Φαθύ προέβαλλε μια έντονη κριτική για τις  
ευρωκεντρικές προκαταλήψεις που χαρακτήριζαν μέχρι τότε 
πολλές από τις κυρίαρχες τάσεις του μοντερνισμού—που συχνά 
εξάγονταν χωρίς προβληματισμό ανά το παγκόσμιο, χωρίς ιδιαίτερες 
ευαισθησίες στην τοπική κουλτούρα ή περιφερειακές οικονομικές 
πραγματικότητες. (Με αυτή την έννοια θα μπορούσαμε να δούμε 
και πολλούς παραλληλισμούς με τον Πικιώνη στην Ελλάδα, για 
παράδειγμα). Στην περίπτωση του Φαθύ το εγκώμιο που έπλεξε για 
μια «παραδοσιακή Αιγυπτιακή αρχιτεκτονική» (όσο προβληματική 
κι αν ήταν αυτή η έννοια μιας ομοιογενούς παράδοσης, όπως 
είδαμε πιο πάνω) έγινε για πολλούς σύμβολο αντίστασης στα 
αποικιοκρατικά κατάλοιπα που υπήρχαν ακόμα σε πολλές χώρες 
του λεγόμενου τρίτου κόσμου. Αυτό το αντι-αποικιοκρατικό 
πνεύμα του έργου του αγκαλιάστηκε από πολλούς αρχιτέκτονες 
όχι μόνο στη χώρα του, αλλά και στον ευρύτερο Αραβικό κόσμο, 
καθώς και σε πολλές άλλες χώρες. Σε αυτό συνέτεινε και η επιλογή 
του Φαθύ να εντείνει το συναισθηματικό βάρος της έννοια της 
«παράδοσης». Για παράδειγμα, στην ανάλυση της εσωτερικής 
αυλής, ο Φαθύ μίλησε μεν για τα οικονομικά, βιοκλιματικά και 
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Egyptian and Arab pride. It is in this climate that Fathy (and argu-

ments of his such as, that mud construction could be traced to the 

Pharaonic era), were promoted by Nasser. The 1969 publication of 

the book was funded by the Egyptian State. 

4η story: Who was left out of Fathy’s reformist vision? 

Having gained extensive reputation in Egypt, Fathy began to build 

many houses in his own country, especially for Cairo’s urban elite, 

e.g., Fouad Riad House (1967), Mehrez Apartment (1967), Mit Rehan 

(1982). (Fig. 5) This is a phenomenon rather familiar in the history of 

architecture: The initial opposition turned into sympathy, and even 

a new fashionable trend in favor of Fathy’s approach. Some critics 

have pointed to the irony behind the fact that the proponent of “ar-

chitecture for the poor” ended up designing luxurious villas. Fathy 

himself resisted the criticism saying that New Gourna taught him 

that the lower classes aspired to copy the wealthy, and thus, the 

only way to reach the poor with his architecture was to first collab-

orate with the rich. Aside from how valid this tactic would really be, 

one cannot ignore the disappointing implication of an argument 

that is based on the binary categorization of an architecture for the 

“rich” and an architecture for the “poor”. This was a categorization 

that Fathy himself had rejected in the past: Specifically, when the 

University of Chicago Press changed his book’s title from “A Tale of 

Two Villages” to “Architecture for the Poor,” Fathy had resisted, argu-

περιβαλλοντικά πλεονεκτήματα που είχε μελετήσει σε όλη του τη 
ζωή, όμως σε αυτό το στάδιο  υποστήριξε επίσης ότι η  εσωτερική 
αυλή είχε μια ιδιαίτερη πνευματική-ηθική αξία για ένα Άραβα—
γιατί «στην περίπτωση του Άραβα,» υποστήριξε ο Φαθύ στο βιβλίο 

του, «η αυλή συμβόλιζε τη δομή του σύμπαντος».14 Τέτοιου είδους 
επιχειρήματα, που τόνιζαν μια ιδιαιτερότητα κάποιας Αραβικής 
ταυτότητας, ήταν ελκυστικά και για τον Γκαμάλ Αμπντέλ Νάσσερ 
της Αιγύπτου, πρωτοστάτη της Παναραβικής ιδεολογίας, γιατί 
συμβάδιζαν με τους  δικούς του κοινωνικο-πολιτικούς στόχους. 
Ειδικά μετά την ήττα από το Ισραήλ στον 6ημερο πόλεμο (1967), 
ο Νάσσερ ενδυνάμωσε τις προσπάθειες του να καλλιεργήσει τη 
λαϊκή υπερηφάνεια για την Αιγυπτιακή και γενικότερα Αραβική 
ιστορία και παράδοση. Είναι μέσα σε αυτό το κλίμα που το έργο 
του Φαθύ (και επιχειρήματα όπως π. χ., ότι οι πήλινες κατασκευές 
είχαν τις καταβολές τους στη Φαραωνική Αίγυπτο) εκτιμήθηκε και 
προωθήθηκε από το  Νάσσερ. Η έκδοση του 1969 έγινε με δαπάνη 
του Αιγυπτιακού κράτους.

4η ιστορία: Ποιος έμενε έξω από τις πρωτοπόρες μεταρρυθμίσεις 
του Φαθύ
Μέσα από τη φήμη που είχε πλέον και στην Αίγυπτο, ο Φαθύ άρχισε 
να κτίζει πολλά σπίτια, ειδικά για μεγαλοαστούς του Καΐρου, π. χ., 
Fouad Riad House (1967), Mehrez Apartment (1967), Mit Rehan 
(1982). (Εικ. 5 – Το Mit Rehan του Φαθύ, στο Κάιρο). Συνέβη δηλαδή 
αυτό που συνέβη πολλές φορές στην ιστορία της αρχιτεκτονικής: 
Η αρχική αντιπάθεια έγινε συμπάθεια, και μια καινούργια τάση 
υπέρ του Φαθύ. Μερικοί κριτικοί έχουν υποδείξει την ειρωνεία 
που υπήρχε στο ότι ο πρωτοστάτης μιας «αρχιτεκτονικής για τους 
φτωχούς» κατέληξε να σχεδιάζει πολυτελείς επαύλεις. Ο ίδιος ο 
Φαθύ αντέκρουσε την κριτική  λέγοντας ότι μετά την αποτυχία της 
Γκούρνα, είχε καταλήξει στο συμπέρασμα ότι οι φτωχοί ήθελαν 
να αντιγράφουν τους οικονομικά εύπορους, και ότι μέσα από τη 
συνεργασία του με τους δεύτερους είχε τον ίδιο απώτερο στόχο, 
να διαδώσει την αρχιτεκτονική του στα κατώτερα στρώματα.  Πέρα 
από το πόσο βάσιμος είναι αυτός ο ισχυρισμός, θα πρέπει κανείς 
να υποδείξει ότι ένα τέτοιο επιχείρημα είναι απογοητευτικό γιατί 
επικυρώνει το διαχωρισμό μεταξύ αρχιτεκτονικής για «πλουσίους» 
και αρχιτεκτονικής για «φτωχούς», ένα διαχωρισμό που ο ίδιος ο 
Φαθύ είχε απορρίψει προηγουμένως. Συγκεκριμένα, όταν το Chi-
cago Press άλλαξε τον τίτλο του βιβλίου του από A Tale of Two Vil-
lages σε Architecture for the Poor, ο Φαθύ αντιστάθηκε λέγοντας 
ότι η αρχιτεκτονική του δεν είναι για τους φτωχούς αλλά για τον 
άνθρωπο. 

Ανάλογους προβληματισμούς εγείρει και η  επιμονή του Φαθύ στο 
βιβλίο να παρουσιάζει την εσωτερική αυλή ως ευαίσθητη στην 
τοπική ανάγκη για ιδιωτικότητα στις γυναίκες. Αυτή η ερμηνεία 
της εσωτερικής αυλής (που προωθήθηκε μέσα από το βιβλίο και 
άλλα συγγράμματα του Φαθύ εκείνης της εποχής), αποδεχόταν, 

14 Ο Φαθύ πρωτοπαρουσίασε αυτό το επιχείρημα σε ένα παναραβικό συνέδριο στην 
Αίγυπτο το 1969. Hassan Fathy, “Planning and building in the Arab Tradition,” The New 
Metropolis and the Arab World, Ed. Monroe Berger, (New York: Octagon Books, 1974)
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ing that his architecture was not for the poor but “for man.”

Similarly problematic is Fathy’s insistence to present the introvert-

ed courtyard as sensitive to the local desire for women’s privacy. 

These interpretations of the courtyard house (promoted in many 

of Fathy’s writings of that time) accepted, and even reinforced what 

often passed unquestioned as a  “tradition” of confining women in 

secluded spaces, and came nowhere near addressing the politics 

of domestic space.15 For all his reformist ambitions Fathy steered 

entirely clear of any gender issues.

5η story: Fathy’s role in the Arab world, 1980-90 

During the 1980s, a new generation of architects turned to Fathy 

as their main source of inspiration (for example, Rami El Dehan, 

Abdul Wahed El Wakil, and Rasem Badran, among others)16, and 

their work reflects two larger phenomena. First: The kind of amal-

gam of interpretations that Fathy created from various vernacular 

architectures lost its relative value (as some interpretations of one 

architect), and it was elevated, instead, to the status of the “tradi-

tion.” As a result, New Gourna’s mud houses came to be viewed as 

a timeless repository of an authentic “Egyptian tradition” an Arab 

identity, or even Islamic symbolism. The neotraditionalist design 

strategies that emerged promoted an essentialist assumption that 

ethnic, cultural, or religious identities are unified, coherent, and un-

ambiguous. Fathy’s own rhetoric during the last decades of his ca-

reer reinforced these interpretations by framing his preferred forms 

and typologies in terms of notions of Arabism and Islamism.

The second phenomenon that characterized the aftermath of 

Fathy’s international success is that, what had emerged as a re-

freshing critique of the establishment—an architecture that rep-

resented the rejection of colonialism, a challenge of eurocentrism, 

and a denunciation of sterile forms of modernism—ended up be-

ing the establishment itself. The most vivid exemplification of this 

phenomenon is perhaps Michael Graves’s Sheraton Miramare on 

the Red Sea, which claims Fathy’s work as its precedent, but it is 

empty of any dynamism, social vision, or critical attitude, becom-

ing, instead, a theme park more or less, where any form of pub-

lic space or shared experience is limited to a passive and prede-

termined consumer itinerary.  It may be true that the hotel by its 

15 For a feminist critique of Fathy’s design see, Asia Chowdhury, “The Persistent Met-
aphor: Gender in the Representations of the Cairene House by Edward W. Lane and 
Hassan Fathy,” MIT Masters Thesis, June 1993.

16 For a description of these works see James Steele, “The New Traditionalists,” Mi-
mar 40 (September 1991): 40-47; Saleem Shahed, “Adbel Wahed El Wakil, Interpreter of 
a Living Tradition,” Arts and the Islamic World (Winter 1983-1984): 56-64; and Michele 
Vicat, “Between Tradition and Modernity: Eight Egyptian Architects,” Pamphlet pub-
lished by the American University of Cairo, 1992

αν όχι προωθούσε, την απομόνωση της γυναίκας στο εσωτερικό 
του σπιτιού. Με άλλα λόγια, παρά τις ευρύτερες μεταρρυθμιστικές 
φιλοδοξίες του, ο Φαθύ έμενε αδιάφορος στην ανισότητα των 
φύλων και στις  έντονες σχέσεις εξουσίας στον οικογενειακό 

χώρο.15

5η ιστορία: Ο ρόλος του Φαθύ στον Αραβικό κόσμο, 1980-90 
Τη δεκαετία του ’80 μια νέα γενιά από αρχιτέκτονες στράφηκαν 
στον Φαθύ ως την κύρια πηγή έμπνευσης τους (π.χ., όπως οι Rami 

El Dehan, Abdul Wahed El Wakil, Rasem Badran, και άλλοι)16, και 
μέσα από τα έργα τους παρατηρούνται δυο σημαντικά φαινόμενα. 
Πρώτο: Το αμάλγαμα από διάφορες ερμηνείες ανώνυμης-
παραδοσιακής αρχιτεκτονικής που διαμόρφωσε ο Φαθύ, έχασε 
πλέον τη «σχετικότητα» του (ως μια ερμηνεία ενός αρχιτέκτονα), 
και εξισώθηκε με την «παράδοση», και  τα πήλινα σπίτια της Νέας 
Γκούρνα θεωρήθηκαν σαν η διαχρονική και αυθεντική πηγή μιας 
Αιγυπτιακής παράδοσης, (ή Αραβικής ή ακόμα και ισλαμικής 
ταυτότητας). Με άλλα λόγια, προωθήθηκε μια ουσιοκρατική 
αντίληψη που καθιστούσε την παράδοση ως μια ομοιογενή και 
καθόλου διφορούμενη έννοια. Οι τοποθετήσεις του ίδιου του 
Φαθύ την τελευταία δεκαετία της καριέρας του στήριζαν τέτοιες 
ερμηνείες γιατί επεξηγούσαν την  τυπολογία και μορφολογία της 
Νέας Γκούρνα με έννοιες αραβισμού και ισλαμισμού. 

Δεύτερο φαινόμενο που χαρακτήρισε την ευρεία επιτυχία του 
Φαθύ ήταν ότι αυτό που είχε αναδυθεί ως κριτική κάποιων 
κατεστημένων—μια αρχιτεκτονική που αντιπροσώπευε την 
απόρριψη της αποικιοκρατίας, και του ευρωκεντρισμού στην 
μοντέρνα αρχιτεκτονική—κατέληξε να γίνεται το ίδιο το 
κατεστημένο. Πιο έντονο παράδειγμα, το Sheraton Miramare 
του Michael Graves σε μια παραλία της Ερυθράς Θάλασσας, που 
ισχυρίζεται ότι έχει το έργο του Φαθύ ως αναφορά, αλλά είναι κενό 
από οποιοδήποτε δυναμισμό, κοινωνικό όραμα ή κριτική αντίληψη, 
και γίνεται λίγο-πολύ ένα θεματικό πάρκο, όπου οποιαδήποτε 
μορφή δημόσιου χώρου ή συλλογικής εμπειρίας περιορίζεται σε 
παθητική προκαθορισμένη διακίνηση και κατανάλωση. Μπορεί 
το  «Ξενοδοχείο» να είναι από τη φύση του, ως ένα βαθμό, χώρος 
κατανάλωσης, αλλά σε αυτή την περίπτωση, όλη η έννοια μιας  
παράδοσης μετατράπηκε σε αντικείμενο κατανάλωσης. Φυσικά, 
και το χωριό της «Νέας Γκούρνα» είναι σήμερα, μετά τη φήμη που 
απέκτησε ο Φαθύ, ένα αντικείμενο κατανάλωσης, μετονομασμένο 

από τουριστικές ταμπέλες σε «Hassan Fathy’s Village!”17 Και εδώ 
είναι που μπαίνουμε σε μια άλλη ζωή του έργου Φαθύ—την 

15 Για μια κριτική του βιβλίου του Φαθύ από φεμινιστική σκοπιά, βλέπε, Asia Chow-
dhury, “The Persistent Metaphor: Gender in the Representations of the Cairene House 
by Edward W. Lane and Hassan Fathy,” MIT Masters Thesis, June 1993.

16 Για περιγραφή αυτών των αρχιτεκτόνων, βλέπε James Steele, “The New Tradi-
tionalists,” Mimar 40 (September 1991): 40-47; Saleem Shahed, “Adbel Wahed El Wakil, 
Interpreter of a Living Tradition,” Arts and the Islamic World (Winter 1983-1984): 56-
64; and Michele Vicat, “Between Tradition and Modernity: Eight Egyptian Architects,” 
Pamphlet published by the American University of Cairo, 1992

17 Βλέπε, π.χ., http://touregypt.net/featurestories/
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nature becomes to a certain degree a space of consumption, but in 

this case, an entire notion of “tradition” turned into a commodity to 

be consumed. Of course the village of New Gourna itself is today an 

object of consumption, having been renamed on tourist maps as 

“Hassan Fathy’s Village!”17 And it is at this point that we come to an-

other dimension of Fathy’s work—another “life” of Hassan Fathy—

the last one, at least for this essay’s purposes.

6th story: Fathy within the context of globalization 

Today, at the beginning of 21st Century, Fathy’s work is often men-

tioned as an exemplar of environmental strategies. Those who 

search for the pioneers of sustainability, green architecture, or ap-

propriate technology, often point to Fathy as a good example.18 

Parallels between New Gourna and the more recent environmental 

consciousness are of course on target, not only because New Gour-

na presents a crucial argument about the use of local materials, the 

conservation of energy, and the minimization of embodied energy, 

but also because Fathy’s approach touches on the larger meanings 

of sustainability, that go beyond its technical aspects, to its eco-

nomic and social dimensions. In this sense, it is logical to draw par-

17 See, e.g., http://touregypt.net/featurestories/

18 See, e.g., James Steele, Sustainable Architecture: Principles, Paradigms, and Case 
Studies, (Mcgraw-Hill, 1997)

τελευταία, τουλάχιστο για την παρούσα ανάλυση. 

6η ιστορία: H ιστορία του Φαθύ μέσα στα πλαίσια της 
παγκοσμιοποίησης
Στις αρχές του 21ου αιώνα –γίνεται συχνά αναφορά στην 
αρχιτεκτονική του Φαθύ σαν ένα παράδειγμα πρώιμης 
περιβαλλοντικής στρατηγικής. Όσοι αναζητούν την προϊστορία 
των εννοιών της αειφορίας, πράσινης αρχιτεκτονικής, 
κατάλληλης τεχνολογίας κλπ, συναντούν συχνά το Φαθύ σαν 

ένα από τους πρωτοπόρους.18 Τέτοιοι συσχετισμοί μεταξύ των 
προβληματισμών που αντικατοπτρίζει η Νέα Γκούρνα και της 
πιο πρόσφατης περιβαλλοντικής συνείδησης, που διαμορφώνει 
όλο και περισσότερο την αρχιτεκτονική κουλτούρα σήμερα, είναι 
οπωσδήποτε εύστοχοι. Κι αυτό όχι μόνο γιατί ο Φαθύ έδωσε 
έμφαση στη χρήση τοπικών πρώτων υλών, την εξοικονόμηση 
ενέργειας, τη μείωση της εμπεριεχόμενης ενέργειας, αλλά επίσης 
γιατί το έργο του Φαθύ αγγίζει τις ευρύτερες έννοιες του θέματος 
αειφορία—πέρα από τεχνικά (βιοκλιματικά) θέματα—που έχουν 
να κάνουν με οικονομικές και κοινωνικές διαστάσεις της αειφορίας. 
Με αυτή την έννοια είναι πολύ λογικό να υπάρξουν κάποιοι 
συσχετισμοί μεταξύ κάποιων ιδεών που αντιπροσώπευε ο Φαθύ 
(ευαισθησία στην τοπική κουλτούρα, συμμετοχικές προσεγγίσεις 
στο σχεδιασμό, κλπ.) με στρατηγικές για αειφόρο αρχιτεκτονική. 
Τώρα, κατά πόσο αυτοί οι συσχετισμοί θα είναι ουσιαστικοί, ή κατά 
πόσο η έννοια «αειφορία» θα χρησιμοποιηθεί για την προώθηση 
κάποιου άλλου είδους καταναλωτισμού, αυτό παραμένει ένα 
ανοικτό ερώτημα για προβληματισμό. Ας λάβουμε όμως υπόψη ότι 
η έννοια της αειφορίας έχει κιόλας γίνει βάση για ένα καινούργιο 
μάρκετινγκ πολλών οικοτουριστικών χωριών στις όχθες του Νείλου 
(Εικ. 6. Οικοτουριστικό χωριό στη Αίγυπτο, από την εταιρεία, EQI, 
Environemntal Quality International).

Αναστοχασμοί
Όπως εύστοχα διατύπωσε ο Παναγιώτης Τουρνικιώτης, «η ιστορία  

της μοντέρνας αρχιτεκτονικής γράφεται σε πληθυντικό αριθμό»19, 
και με αυτή την έννοια, τόσο το έργο του Φαθύ όσο και οι ερμηνείες 
που του επιδόθηκαν αποτελούν μια σημαντική σελίδα στην ιστορία 
(ιστορίες) της μοντέρνας αρχιτεκτονικής, γιατί, ενώ άσκησαν 
καίρια κριτική σε κυρίαρχες τάσεις του Μοντερνισμού, συνάμα 
καταπιάστηκαν με κατ’ εξοχήν μοντέρνους προβληματισμούς, για 
τη σχέση της αρχιτεκτονικής  με την κοινωνία, την κουλτούρα, το 
περιβάλλον, και την ιστορία. Οι πιο πάνω «εναλλακτικές ιστορίες» 
μας δείχνουν ότι έννοιες όπως «παράδοση» και «τοπικό»,  δεν είναι 
ούτε απλές, ούτε ουδέτερες, και ότι οποιαδήποτε μανιχαϊστική 
αντίληψη, που θέλει πόλωση της «παράδοσης» και του «μοντέρνου», 
ή του «τοπικού» και του «παγκόσμιου», είναι προβληματική. Με 

18 Βλέπε, π.χ., James Steele, Sustainable Architecture: Principles, Paradigms, and Case 
Studies, (Mcgraw-Hill, 1997)

19 Παναγιώτης Τουρνικιώτης, Ιστοριογραφία της Μοντέρνας Αρχιτεκτονικής, 
(Αλεξάνδρεια, 2003), σελ.214.
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Ιmg. 6.- International / Ecotourist village in Egypt, by the company Environemntal 
Quality International [Photo by P.Pyla]
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allels between Fathy’s work and current strategies in sustainability. 

Now, whether these parallels are substantive, or whether “sustain-

ability” will be used as another marketing tool, this is an open ques-

tion that requires our vigilance. Let us keep in mind that the notion 

of sustainability has already been used for the promotion of ecot-

ourist villages in many parts of Egypt.(Fig. 6).

Reflections

As the architectural historian/theorist Panagiotis Tournikiotis has 

astutely observed, “the history of modern architecture should be 

understood in plural terms” and in this sense, Fathy’s work, as well 

as its multiple interpretations constitute an important page in 

the history of modern architecture, because they contemplated 

quintessentially modern concerns—about the relationships of ar-

chitecture with society, culture, the environment, and history. The 

“alternative histories” explored above show that concepts such as 

“tradition” or “locale” are neither simple, nor neutral, and that any 

binary opposition between “traditional” and “modern” or between 

“local” and “global” is highly problematic. To situate these “histories” 

into the larger sociopolitical realities that shaped them is not sim-

ply a matter of historical research or historiographic critique; rather, 

these histories and the rigorous reflections they cultivate can intro-

duce useful complexities into contemporary architectural concerns 

about the social, political, and ideological uses of concepts of “tra-

dition,” “place” and “environment” in a globalized world. 

άλλα λόγια, η ένταξη των διάφορων «εναλλακτικών ιστοριών» της 
Νέας Γκούρνα μέσα στα ευρύτερα κοινωνικοπολιτικά δρώμενα 
που τις διαμόρφωσαν,  δεν είναι απλώς θέμα  ιστορικής έρευνας ή 
ιστοριογραφικής κριτικής, αλλά είναι επίσης ένας προβληματισμός 
που μπορεί να εισάγει μια χρήσιμη πολυπλοκότητα σε πρακτικούς 
και θεωρητικούς προβληματισμούς όσον αφορά κοινωνικές, 
πολιτικές και ιδεολογικές χρήσεις της έννοιας «παράδοση», 
της έννοιας «περιβάλλον» και της έννοιας του «τόπος» σε ένα 
παγκοσμιοποιημένο κόσμο.  
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This course is offered during the fourth semester of undergraduate 
studies and it focuses on the social dimensions of architecture. Com-
bining lectures with a critical reading of texts and  group discussions, 
the course demonstrates the entanglement of architecture with 
such issues as the dynamics of public-private space, relationships of 
built and natural environments, power structures or aesthetic con-
ceptions. The ultimate goal is to cultivate students’ analytical abili-
ties and intellectual tools for critical thinking. The historical context 
for this year’s course was the 20th Century architectural culture and 
students examined buildings, settlements, development projects 
and a variety of technological and environmental strategies that 
promoted, directly or indirectly, particular socio-cultural agendas. 
The final project required students to compare two buildings in 
terms of their social implications (as a rule the pairs juxtaposed build-
ings of similar program but different social/cultural circumstances.) 
Excerpts from two of these student projects are shown below. 

RELIGIOUS BUILDINGS: WHAT DOES A SOCIETY ACCEPT, THEIR 
FORM OR DEEPER MEANINGS?
Research project by Theoula Evzona, George Kallis, and Nataly 
Mitsigga

This essay compares two religious buildings and their social 
context. Specifically, it examines the Apostle Varnavas & St. Ma-
karios Orthodox Church in Nicosia (1973), designed by Neopto-
lemos Michaelides, and the Protestant “Church of Light” in Osaka 
(1989), designed by Tadao Ando for a Christian minority in Japan. 

The starting point of the analysis was the fact that both archi-
tects challenged the conventional typology of religious archi-
tecture aiming at innovative designs. Of course, the opinion 
of the “expert” architect had to be negotiated with the prefer-
ences (and possibly preconceptions) of religious authorities as 
well as the users’ thoughts about the matter. Following an ex-
tensive analysis of the two buildings and their respective so-
cial contexts, the essay was focused on three themes for com-
parison which are: a) their site and urban context, b) materiality, 
lighting and symbolic references and c) social reactions follow-
ing their completion. Here is a brief summary of parts b) and c).  

The use of exposed concrete is common in both buildings; this 
choice simplifies the surfaces and also combines well with the re-
fraction of natural light on them in a way that brings nature and 
structure together. The skillful manipulation of natural light – 

Το μάθημα αυτό προσφέρεται στο τέταρτο εξάμηνο των προπτυχιακών 
σπουδών και εστιάζεται στις κοινωνικές διαστάσεις της αρχιτεκτονικής. 
Συνδυάζοντας διαλέξεις με κριτική ανάγνωση κειμένων και ομαδικές 
συζητήσεις, το μάθημα αναλύει τη συνύφανση της αρχιτεκτονικής με 
θέματα, όπως τις σχέσεις ιδιωτικού-δημοσίου χώρου, σχέσεις φυσικού-
δομημένου περιβάλλοντος, σχέσεις εξουσίας, ή αισθητικές αντιλήψεις. 
Απώτερος στόχος είναι η  καλλιέργεια αναλυτικών ικανοτήτων και 
νοητικών εργαλείων για την ανάπτυξη κριτικής σκέψης. Το ιστορικό 
πλαίσιο του φετινού  μαθήματος ήταν η αρχιτεκτονική κουλτούρα του 
20ου αιώνα, και οι φοιτητές μελέτησαν κτίρια, οικισμούς, αναπτυξιακά 
έργα, και διάφορες τεχνολογικές και περιβαλλοντικές στρατηγικές 
που προωθούσαν, έμμεσα η άμεσα, συγκεκριμένα κοινωνικά-
πολιτισμικά οράματα σε διάφορες κλίμακες. Η τελική εργασία ζήτησε 
από τους φοιτητές να συγκρίνουν δυο κτίρια ως προς τις κοινωνικές 
τους διαστάσεις (η σύγκριση κατά κανόνα συνδύαζε κτίρια με 
παρόμοιο πρόγραμμα αλλά με διαφορετικές κοινωνικές/πολιτισμικές 
περιστάσεις). Πιο κάτω παρατίθενται αποσπάσματα από δυο τέτοιες 
εργασίες. 

ΟΥΣIΑ H ΤΥΠΟΛΑΤΡIΑ;
Μελετη από Θεούλα Εύζωνα, Γιώργο Καλλή και Νάταλυ Μίτσιγγα

Η εργασία αυτή συγκρίνει δυο εκκλησίες ως προς τις δυναμικές 
σχέσεις που δημιούργησαν μέσα στην κοινωνία τους. Συγκεκριμένα, 
μελετήθηκε η ορθόδοξη χριστιανική εκκλησία του Απόστολου 
Βαρνάβα και Αγίου Μακαρίου στη Λευκωσία σχεδιασμένη από το 
Νεοπτόλεμο Μιχαηλίδη, σε σύγκριση με την προτεσταντική «Εκκλησία 
του Φωτός» στην Οσάκα και σχεδιάστηκε από τον Tadao Ando για μια 
μειονότητα της Ιαπωνίας.

Αφετηρία της ανάλυσής μας ήταν το γεγονός ότι και οι δυο αρχιτέκτονες 
προτείνουν κάτι διαφορετικό από τη συνηθισμένη τυπολογία των 
εκκλησιαστικών κτισμάτων. Οι απόψεις όμως του «ειδικού» αρχιτέκτονα 
είχαν να διαπραγματευτούν με τη θρησκευτική αρχή, καθώς και με τους 
χρήστες που είχαν τις δικές τους απόψεις. Μετά από μια εκτεταμένη 
ανάλυση του κάθε κτιρίου και του κοινωνικού του περιβάλλοντος, η 
εργασία επικεντρώθηκε σε τρία βασικά σημεία σύγκρισης  που είναι: 
α) η χωροθέτησή τους και ο αστικός περίγυρος, β) η χρήση των υλικών, 
του φωτός και διαφόρων συμβολισμών και γ) οι αντιδράσεις μετά την 
αποπεράτωση των έργων. Πιό κάτω παραθέτονται αποσπάσματα που 
αφορούν κυρίως το β) και το γ) μέρος. 

Και στις δυο εκκλησίες χρησιμοποιείται ανεπίχριστο σκυρόδεμα με 
κοινό στόχο την απλοποίηση και την ουδετερότητα των επιφανειών, 
που επίσης συνδυάζεται με τη διάθλαση του φυσικού φωτός πάνω 
σε αυτές με τρόπο που η φύση και η κατασκευή να έρχονται μαζί. Η 
εισαγωγή του φυσικού φωτός - στη μια περίπτωση με το άνοιγμα σε 
σχήμα σταυρού και στην άλλη μέσα από τους φεγγίτες – δημιουργεί 
ένα έντονα πνευματικό χώρο με μυστηριακή ατμόσφαιρα και 
επίσης ενισχύει την επαφή του ανθρώπου με το άμεσο φυσικό του 
περιβάλλον.
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Img.1>  Initial form of Apostle Varnavas  
& St. Makarios Orthodox Church – interior 
view [photo of Ch. Chatzibasileiou, archi-
tect]. 
Εικ.1>  Εσωτερικό της Εκκλησίας Απ. 
Βαρνάβα και Αγ. Μακαρίου στην αρχική 
της μορφή [φωτ. Χάρης Χατζηβασιλείου, 
αρχιτέκτονας].

Img.2>  «Church of the Light» - during an 
operation. 
Εικ.2>  Η  «Εκκλησία του Φωτός» εν ώρα 
λειτουργίας. 
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Η αντιμετώπιση των χρηστών και της εκκλησιαστικής αρχής ήταν 
εντελώς διαφορετική στις δύο περιπτώσεις. Οι μεταγενέστερες 
αλλαγές στα αρχικά σχέδια της εκκλησίας του Απ. Βαρνάβα ανέτρεψαν 
το στόχο της επανερμηνείας της ορθόδοξης θρησκευτικότητας, 
προωθώντας μια πιο συντηρητική αντίληψη στην εκκλησιαστική 
ναοδομία. Αντίθετα η εκκλησία του φωτός έγινε αποδεκτή τόσο από 
την εκκλησιαστική αρχή όσο και από την κοινότητα και έγινε μάλιστα 
κέντρο κοινωνικής συναναστροφής των πολιτών. Ενδιαφέρουσα τροπή 
των πραγμάτων είναι το γεγονός ότι σήμερα στη Λευκωσία υπάρχει 
ένα ιδιωτικό εκκλησάκι σχεδιασμένο από τον Ηρακλή Παπαχρίστου με 
παρόμοιο χαρακτήρα με την εκκλησία του Ando. Αυτό ίσως να ωθεί 
σε προβληματισμό για τις σημερινές δυνατότητες επανερμηνείας της 
ορθόδοξης ναοδομίας.

ΑΝΑΠΛΑΘΩΝΤΑΣ ΤΗΝ ΠΟΛΗ: Μελέτη από Αναστασία Αγγελίδου, 
Χριστίνα Αρμοστή, και Χρίστο Πασαδάκη

Το θέμα της μελέτης αυτής αφορά στην διαμόρφωση της πλατείας 
Ελευθερίας από τις προτάσεις του αρχιτεκτονικού διαγωνισμού 
που κηρύχτηκε το 2005. Συγκρίνεται  η πρόταση  που κέρδισε το 
πρώτο βραβείο (γραφείου της Zaha Hadid)  και η πρόταση που 
κέρδισε το δεύτερο βραβείο (συνεργασίας των αρχιτεκτόνων 
Σωκράτη Στρατή και Χρίστου Χατζηχρίστου). Η εργασία μας 
επικεντρώθηκε σε τρία θέματα σύγκρισης: α) υψομετρική διαφορά, 
β) στάση στο πράσινο, γ) πολιτιστική αντιμετώπιση. Πιο κάτω 
είναι μια σύντομη περίληψη που αφοροά σε αυτά τα τρία θέματα:
Στην πρώτη πρόταση προτείνεται μια πλατφόρμα που συνδέει την παλιά 
με τη νέα πόλη. Αυτή η χειρονομία αφήνει τον πάνω χώρο ελεύθερο για 
μεγάλες συγκεντρώσεις και προτείνει διάφορες χρήσεις στο επίπεδο της 
τάφρου διατηρώντας έτσι την υφιστάμενη υψομετρική διαφορά μεταξύ 
πλατείας και τάφρου. Η δεύτερη πρόταση συνδέει επίσης την παλιά με 
την νέα πόλη προσφέροντας όμως μια διαφορετική εμπειρία χώρου. 
Συγκεκριμένα, μια πλατφόρμα η οποία αγκυρώνεται στα ψηλότερα 
επίπεδα, χαμηλώνει σταδιακά και καταλήγει στην τάφρο, ευνοεί 
πολλαπλές χρήσεις μικρής ή μεγάλης κλίμακας σε διάφορα επίπεδα. 
Η αντιμετώπιση των δυο προτάσεων όσο αφορά την υφιστάμενη 
φύτευση είναι διαφορετική. Στην πρώτη πρόταση η φύτευση 
περιορίζεται στην τάφρο με στόχο να διατηρηθεί η συνέχεια 
του χώρου στο πάνω επίπεδο. Στη δεύτερη πρόταση η φύτευση 
διαπερνά την πλατφόρμα μέσω ανοιγμάτων και αυτό συνδυάζεται 
με την οργάνωση των διαφόρων χρήσεων. Και οι δυο προτάσεις 
έχουν ως στόχο να επιλύσουν τις δυσλειτουργίες και τα 
προβλήματα της περιοχής ευνοώντας διαφορετικές συνθήκες 
συγκέντρωσης και συναναστροφής σε ένα κομβικό σημείο 
της πόλης της Λευκωσίας τονίζοντας την σημαντικότητα του.

through a cross-shaped opening on the one case and through the 
roof windows on the other – creates an intense sense of spirituality 
and enhances people’s contact with their physical environment.  

The reaction of the users and of the religious authority was com-
pletely different in the two cases. The alterations that followed the 
completion of Apostles Varnavas Church promoted a conservative 
perception regarding religious building, hindering the architect’s 
aim to question the dominant formal vocabulary of church build-
ings in Cyprus. On the contrary, the “Church of Light” was not only 
accepted by the locals and the religious authority, but it also be-
came a popular place of public interaction. An interesting fact is 
that a small private church in Nicosia designed lately by Cypriot 
architect Heraclis Papachristou has a character similar to Tadao 
Ando’s. This could perhaps suggest new possibilities in reinter-
preting the essence of religious building, beyond formal criteria.

RECREATING THE CITY: Research project by Anastasia Aggelidou, 
Christina Armosti and Christos Pasadakis

The subject of this study was the architectural competition for the 
reformation of Liberty square, Nicosia, which was held in 2005. We 
compared the first prize (office of Zaha Hadid) and the second prize 
(collaboration of architects Socrates Stratis and Christos Hatzichris-
tos) to examine the impact that each proposal would have on the 
life of the city. Our study focused on three subjects of comparison, 
specifically, a) how each project addressed elevational differences, 
b) each project’s attitude to green spaces, and c) social reactions 
they prompted. Below is a very brief summary: The First Prize pro-
poses a platform that connects the old with the new city and this 
creates an upper space which is free for large congregations and 
a lower space which allows for a variety of uses. This arrangement 
maintains the existing elevational difference between the main 
square and the lower space. The second proposal also connects the 
old with the new city, however it has a different approach. Specifi-
cally, it proposes a platform which is supported from the edges at 
the higher levels and then lowers gradually, eventually leading to 
a lower level. This offers the opportunity for multiple uses and for 
small or big events, on a variety of levels.  The approach of the two 
proposals, regarding the existing vegetation is also different. The 
first proposal limits planting to the lower level, in order to main-
tain the spatial continuity of the upper level. The second proposal 
allows the planting to penetrate the platform through openings 
and this is combined with the organisation of various uses. The 
aim of both proposals is to improve the conditions for social in-
teraction that can upgrade the importance of the Liberty square.
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Img.4>  The ramp which terminates at the lower level, unifying the space (2nd Prize)
Εικ.4>  Η μεγάλη ράμπα που καταλήγει στην τάφρο ενοποιώντας το χώρο. (2ο βραβείο)

Img.3>  View of the Platform and its relationship to the lower space (1st Prize)
Εικ.3>  Άποψη πλατφόρμας και η σχέση αυτής με το επίπεδο της τάφρου. (1ο βραβείο)                 
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The end result of architecture, as seen by the eye and touched by 

the hand, is the embodiment of a complex process primarily devel-

oping inside the architect’s mind, the full extent of its complexity 

not always being readily conceivable or knowable to us. This is the 

space where architecture develops as both theory and practice, en-

gaged in continuous interaction with the past (history), the present 

(social conditions) and the future (the building’s own). 

What takes place inside the architect’s mind as he attempts to 

provide solutions to the architectural problem is a true mystery, 

though both architects and critics will often present the process 

by which the architectural work is created in surprisingly linear nar-

rative terms. The impression of outward cohesion, the process of 

synthesis and a conclusive reading of the work are all part of a con-

scious language that obscures whatever contradictions, conflicts 

and instances of automatism may have contributed to the work’s 

final form yet remain ‘unseen’, as they reside in the unconscious or 

belong to some ‘shadowy’ level of consciousness. To understand ar-

chitecture – be it the theory of architecture, the architectural plan 

or the actual building – one must first ‘enter the architect’s mind’; 

see more than is actually visible, perhaps even ‘see’ with one’s eyes 

closed! In other words, one must first see with the mind’s eye.

In the Paris home that Le Corbusier and Pierre Jeanneret designed 

in 1924 for Mr. La Roche (Fig. 1) – a wealthy yet solitary art collector 

– one may find a chaise longue, designed (later on) by Le Corbusier 

and Charlotte Perriand in the shape of a reclining human body.  The 

La Roche residence is now a museum and the chair in question is 

to be found in the space above the main entrance, on what is a 

bridge-like passage between the two sides of the vast entrance 

hall, connecting at the same time the house’s private and public 

spaces and bordered by a large glass pane (Fig. 2-3) Lying in this 

chair, one may gaze at either the house’s interior or exterior spaces 

– two worlds that are one yet cannot be both inhabited at the same 

time. The chaise longue is in fact a psychoanalyst’s couch – this is 

suggested in its form as much as in the ‘famous’ picture that shows 

Charlotte Perriand herself lying in it, her face turned away from the 

camera (Fig. 4). Most visitors choose to briefly sit in it, trying as it 

were to partake of the spirit of architecture – an architecture devel-

oped at the time of surrealism (let us not forget that André Breton’s 

Manifesto was also composed in 1924) – at the blurry interface be-

tween consciousness and the life of the unconscious.

The title for this essay was inspired by a contemporary film, Being 

John Malkovich (a 1999 film, whose title was translated into Greek 

as Inside John Malkovich’s Mind). In the film, a strange turn of events 

seems to have opened a ‘portal’ into the mind of the famous actor, 

allowing a number of his fans to live the amazing experience 

Το τελικό αποτέλεσμα της αρχιτεκτονικής, όπως το βλέπουν τα 

μάτια και το αγγίζει το χέρι, είναι φορέας μιας σύνθετης διαδικασίας 

που πρώτα απ’ όλα εξελίσσεται μες στο μυαλό του αρχιτέκτονα, 

χωρίς να είμαστε πάντα σε θέση να συλλάβουμε τα όρια της 

πολυπλοκότητάς της. Σε αυτό ακριβώς το χώρο συγκροτείται η 

αρχιτεκτονική ως θεωρία και ως πράξη, σε μια συνεχή διαδραστική 

σχέση με το παρελθόν (την ιστορία), με το παρόν (της κοινωνίας) 

και το μέλλον (του κτιρίου). 

Το τι συμβαίνει μέσα στο μυαλό του αρχιτέκτονα, όταν 

αντιμετωπίζει την επίλυση του αρχιτεκτονικού προβλήματος, 

είναι ένα πραγματικό μυστήριο, παρότι συχνά ο ίδιος και οι άλλοι 

παρουσιάζουν τη δημιουργία του έργου του με μια αφηγηματική 

συνέχεια που εκπλήσσει. Η εικόνα της εξωτερικής συνοχής, 

η επαγωγική διαδικασία και η ολοκληρωμένη ερμηνεία της 

δημιουργίας είναι μια συνειδητή γλώσσα, που αφήνει στο σκοτάδι 

αντιφάσεις, συγκρούσεις και αυτοματισμούς, που συμμετέχουν στη 

μορφή του έργου αλλά δεν «φαίνονται» εύκολα, επειδή είναι μέρος 

του ασυνείδητου ή ανήκουν σε μια «σκοτεινή» συνείδηση. Για να 

καταλάβεις την αρχιτεκτονική - τη θεωρία, το σχέδιο ή το κτίριο – 

πρέπει «να μπεις στο μυαλό του αρχιτέκτονα», να δεις περισσότερα 

από εκείνα που φαίνονται, και ίσως να πρέπει να «δεις» με τα μάτια 

κλειστά! Να εννοήσεις.

 

Στην κατοικία που σχεδίασαν το 1924 ο Le Cοrbusier και ο Pierre 

Jeanneret στο Παρίσι για τον κύριο La Rοche (εικ.1) - έναν πλούσιο 

αλλά μοναχικό συλλέκτη έργων τέχνης - υπάρχει εδώ και χρόνια μια 

ξαπλωτή καρέκλα, που σχεδιάστηκε αργότερα από τον Le Cοrbusier 

και τη Charlοtte Perriand, που έχει τη μορφή ενός ανθρώπινου 

σώματος που αναπαύεται ξαπλωτά. Η κατοικία είναι πλέον μουσείο 

και η καρέκλα είναι τοποθετημένη πάνω από την κύρια είσοδο, σε 

ένα πέρασμα που γεφυρώνει το μεγάλο κενό του χώρου υποδοχής 

και ταυτόχρονα ενώνει τους ιδιωτικούς με τους δημόσιους χώρους 

του σπιτιού, εμπρός ή πίσω από μια τεράστια τζαμαρία – εξαρτάται 

από πού την κοιτάζεις (εικ.2-3). Ξαπλωμένος στην καρέκλα αυτή 

μπορείς να κοιτάς άλλοτε στο εσωτερικό και άλλοτε στο εξωτερικό, 

σε δυο κόσμους που αποτελούν ένα, αλλά δεν μπορείς να βρίσκεσαι 

ταυτόχρονα και στους δύο. Η ξαπλωτή καρέκλα είναι ένα ντιβάνι 

ψυχανάλυσης – το υποδηλώνει η μορφή της, το υποδηλώνει ακόμα 

περισσότερο η «γνωστή» φωτογραφία της, με τη Charlοtte Perri-

and ξαπλωμένη να έχει στραμμένο το κεφάλι στην απέναντι μεριά 

του φακού (εικ.4). Οι περισσότεροι επισκέπτες ξαπλώνουν για 

λίγο επάνω της και προσπαθούν να επικοινωνήσουν με το πνεύμα 

της αρχιτεκτονικής. Μιας αρχιτεκτονικής που έγινε την εποχή του 

σουρεαλισμού – το Μανιφέστο του André Bretοn γράφτηκε το 

1924 επίσης – στη σκοτεινή επιφάνεια συνάντησης του συνειδητού 

με το ασυνείδητο.
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3. Le Corbusier & Pierre Jeanneret: the La Roche residence in Paris,       1924 (photo 
by: P. Tournikiotis)

Le Corbusier και Pierre Jeanneret: η κατοικία La Roche στο Παρίσι, 1924 (φωτ. Π. 

Τουρνικιώτη).

1. The chaise-longue/couch designed by Le Corbusier and Charlotte Perriand in front (or behind) the window in the La Roche residence (photo by: P. Tournikiotis)

Η ξαπλωτή καρέκλα / ντιβάνι του Le Corbusier και της Charlotte Perriand εμπρός ή πίσω από την τζαμαρία της κατοικίας La Roche (φωτ. Π. Τουρνικιώτη).

2. The chaise-longue/couch designed by Le Corbusier and Charlotte Perriand in 
front (or behind) the window in the La Roche residence (photo by: P. Tournikiotis)

Η ξαπλωτή καρέκλα / ντιβάνι του Le Corbusier και της Charlotte Perriand εμπρός ή 

πίσω από την τζαμαρία της κατοικίας La Roche (φωτ. Π. Τουρνικιώτη).
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of being John Malkovich for fifteen minutes. Malkovich himself will 

attempt to do the same, only this time the experience is twofold 

since he is in fact entering the other side of himself, his uncon-

scious; the deep end of his mind. Ultimately, what actually takes 

place there remains a mystery both to Malkovich himself and to all 

those entering through the ‘portal’. Facing as they all are one or the 

other side of this mind, they are in fact experiencing the unbridge-

able oneness from their particular point of view. There are many 

among us –and I am definitely one of them- that would love to find 

themselves inside Le Corbusier’s mind if only for fifteen minutes, 

though, in exiting this ‘tunnel’, they would each be carrying a differ-

ent experience, having discovered a different truth, rooted in turn 

in their own private universe of perception. Somehow, this process 

of entering the mind of the creative genius is part of probing deep 

into the work this produces, be it a book, a design, or a building. In 

trying to grasp the exact meaning of this work, one must read be-

tween the lines; one must first penetrate into the work itself before 

they can reach the person behind it. 

Την αφορμή για τον τίτλο αυτό μου έδωσε μια κινηματογραφική 

ταινία της εποχής μας, το Being Jοhn Malkοvitch (1999), που 

μεταφράστηκε ελληνικά «Στο μυαλό του Τζον Μάλκοβιτς». Στο 

έργο αυτό μια συγκυρία επιτρέπει να ανοίξει μια «πύλη» εισόδου 

στο μυαλό του διάσημου ηθοποιού και ένα πλήθος θαυμαστών 

του επωφελούνται, θέλοντας να ζήσουν για 15΄ την απίθανη 

εμπειρία να είσαι ο Μάλκοβιτς. Θα το επιχειρήσει και ο ίδιος, με 

την εμπειρία να είναι πλέον διπλή, αφού επισκέπτεται τον άλλο 

του εαυτό, το ασυνείδητο, στο πίσω μέρος του κεφαλιού του. Το 

τι συμβαίνει τελικά μες στο μυαλό του Μάλκοβιτς δεν το μαθαίνει 

ούτε ο ίδιος ούτε όσοι περνούν την «πύλη». Στραμμένοι όπως 

είναι στη μια ή στην άλλη μεριά, βιώνουν το αγεφύρωτο ένα, από 

τη μεριά στην οποία βρίσκονται κάθε φορά. Πολλοί από μας θα 

ήθελαν να βρεθούν για 15΄ μες το μυαλό του Le Cοrbusier – κι εγώ 

προσωπικά δεν κρύβω την επιθυμία αυτή – αλλά βγαίνοντας από 

το τούνελ θα έχουν βιώσει ο καθένας τη δική του εμπειρία, έχοντας 

κατακτήσει μια αλήθεια, που είναι μέρος του δικού τους κόσμου. 

Κατά ένα μυστήριο τρόπο, αυτή η διαδικασία εισόδου μες στο 

μυαλό του δημιουργού είναι μέρος της ερευνητικής εμβάθυνσης 

PANAYIOTIS TOURNIKIOTIS

4. Charlotte Perriand lying in the chaise-longue she designed in 1928, in collaboration with Le Corbusier (in: Charlotte Perriand, Une vie de création, Paris, Odille Jacob, 1998, 
Fig. 17)

Η Charlotte Perriand στην ξαπλωτή καρέκλα που σχεδίασε σε συνεργασία με τον Le Corbusier το 1928 (πηγή: Charlotte Perriand, Une vie de création, Paris, Odile Jacob, 1998, 

εικ.17).



166 J.UCY 01166 J.UCY 01 

Vers une architecture (1923)1

Toward an Architecture, the militant treatise Le Corbusier published 

in 1923 will serve as the portal through which we shall attempt to 

enter the mind of this particular architect, as much as this is pos-

sible, and perhaps the mind of any architect who thinks before he/

she designs. Aside from its intrinsic appeal, the book in question 

may be read as an exercise in methodology and as an invocation 

of theory in the context of both the educational process and the 

creative process of architecture.

To Le Corbusier’s mind, architecture fulfills the three fundamental 

categories of principles that in turn correspond to the archetypal 

trinity of constructional necessity, functionality and aesthetic plea-

sure. Each and every building must be sturdy in terms of construc-

tion, withstand the test of time, and serve specific needs. In other 

words, it must at all times fulfill the first two principles. Thus far, 

man made structures belong to the realm of construction. Archi-

tecture is the next step. It presupposes a set of rules for the syn-

thesis of form, which correspond to the third category of principles 

and are added to the process of simple construction. Therefore, the 

vast majority of buildings are works of construction that duly serve 

their purpose. Only a small minority among them can also be said 

to be works of architecture. In Le Corbusier’s own words: ‘ARCHI-

TECTURE is an artistic fact, an emotional phenomenon that is out-

side questions of construction, beyond them. Construction: THAT’S 

FOR MAKING THINGS HOLD TOGETHER; Architecture: THAT’S FOR 

STIRRING EMOTION.’ 2

The objective of construction is to solve a problem on the basis of 

reason: practical potential is restricted to the limits of logic, the re-

sult being constructions that respond to requirements of function-

ality, achieve a maximum degree of performance while requiring 

the minimum in terms of means, labour and materials, form, colour, 

word and sound. In other words, resulting constructions may be 

functional, but they are not necessarily beautiful. Yet, serving basic 

needs is a necessary precondition for the pleasure that architecture 

may offer. The issue of habitation is one in which requirements of 

necessity and utility are combined: ‘A house: a shelter against heat, 

cold, rain, thieves, the inquisitive. A receptacle for light and sun. A 

certain number of compartments intended for cooking, for work, 

1 Le Corbusier’s Vers une architecture brings together articles that appeared in the 
magazine L’Esprit Nouveau between 1920 and 1921. It was originally published in 1923 
by Editions G. Grès, Paris, and was subsequently reprinted on numerous occasions. 
See Le Corbusier, Towards a New Architeture, translated from the French by Frederick 
Etchells, London, Architectural Press & New York, F. A. Praeger, 1927. In 2007 a new 
English edition of Le Corbusier’s work was published, translated from the French by 
John Goodman, under the correct title of Toward an Architecture (Los Angeles, Getty 
Research Institute).

2 Le Corbusier, Toward an Architecture, p. 97.

στο έργο του, είτε πρόκειται για βιβλίο, είτε για σχέδιο ή για κτίριο. 

Προσπαθώντας να συλλάβεις τι ακριβώς «θέλει να πει», πρέπει να 

«διαβάσεις» τις λέξεις που βρίσκονται ανάμεσα στις γραμμές, να 

«μπεις» μέσα στο ίδιο το έργο για να «αγγίξεις» το δημιουργό του.

Vers une Architecture (1923)1

Το μαχητικό βιβλίο «Για μια Αρχιτεκτονική», που δημοσίευσε ο Le 

Cοrbusier το 1923 θα μας χρησιμεύσει ως πύλη, για να μπούμε, 

όσο αυτό είναι δυνατό, μες στο μυαλό εκείνου του αρχιτέκτονα και 

δυνάμει στο μυαλό του κάθε αρχιτέκτονα που συλλογίζεται πριν 

σχεδιάσει. Πέρα από το ενδιαφέρον του συγκεκριμένου βιβλίου, 

η ανάγνωσή του αντιμετωπίζεται ως ένα πρόβλημα μεθόδου και 

ως μια επίκληση της θεωρίας στη διαδικασία της παιδείας και της 

αρχιτεκτονικής.

Στα μάτια του Le Cοrbusier, η αρχιτεκτοvική ικαvοποιεί τις τρεις 

θεμελιώδεις κατηγορίες αξιώv, που αvτιστοιχούv στηv αρχέτυπη 

τριάδα της κατασκευαστικής αναγκαιότητας, της λειτουργικής 

εξυπηρέτησης και της αισθητικής ικανοποίησης. Kάθε κτίριο 

οφείλει vα στέκεται καλά, vα αvτέχει στο χρόvο και vα εξυπηρετεί 

συγκεκριμέvες λειτουργίες. Οφείλει vα ικαvοποιεί, συvεπώς, τις δυο 

πρώτες αρχές. Οι κατασκευές του αvθρώπου αvήκουv, ως εδώ, στο 

πεδίο της οικοδομικής. H αρχιτεκτοvική αρχίζει αμέσως μετά. Tηv 

αποτελούv καvόvες σύvθεσης τωv μορφώv που αvτιστοιχούv στηv 

τρίτη κατηγορία αξιώv και προστίθεvται στηv απλή οικοδομική. H 

μεγάλη πλειοψηφία τωv κτιρίωv είvαι λοιπόv έργα οικοδομικής, 

που αvταποκρίvοvται σωστά στο σκοπό τους. Mια μικρή μειοψηφία 

είvαι επιπλέοv έργα αρχιτεκτοvικής. Με τα λόγια του Le Cοrbusier: 

«H ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΉ είναι θέμα τέχvης, συγκινησιακό φαιvόμεvο, 

έξω από ζητήματα κατασκευής, πέρα από αυτά. Η Kατασκευή, 

ΠΡΈΠΕΙ ΝΑ ΣΤΈΚΕΤΑΙ˙ η Aρχιτεκτοvική, ΠΡΈΠΕΙ ΝΑ ΣΥΓΚΙΝΕΊ.».2

 

Avτικείμεvο της οικοδομικής είvαι η επίλυση εvός προβλήματος με 

γvώμοvα τοv ορθό λόγο: εξαvτλούvται οι πρακτικές δυvατότητες 

στα όρια της λογικής και προκύπτουv έτσι κατασκευές που 

αvταποκρίvοvται στις λειτουργίες, έχουv μέγιστη απόδοση και 

ελάχιστη απαίτηση μέσωv, εργασίας και υλικώv, μορφώv, χρωμάτωv, 

λέξεωv, ήχωv. Προκύπτουv δηλαδή κατασκευές που ικαvοποιούv 

τις αvάγκες, μα δεv είvαι κατ’αρχήv ωραίες. H εξυπηρέτηση αυτή 

τωv αvαγκώv είvαι, απαραίτητη  προϋπόθεση της ικαvοποίησης 

που μπορεί vα προσφέρει η αρχιτεκτοvική. Tο πρόβλημα του 

κατοικείv είvαι θέμα αναγκαιότητας και εξυπηρέτησης: «Το 

1 Το βιβλίο Vers une architecture συνθέτουν άρθρα δημοσιευμένα στο περιοδικό 
L’Esprit Nouveau το 1920-1921 Κυκλοφόρησε το 1923 στο Παρίσι από τις εκδόσεις G. 
Crès και γνώρισε πολλές επανεκδόσεις. Παραπέμπω στην ελληνική μετάφραση: Για μια 
Αρχιτεκτονική (Αθήνα, Εκκρεμές, 2004).

2 Le Corbusier, Για μια Αρχιτεκτονική, σελ.9.
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for private life.’3 As Le Corbusier writes, a house is a machine for 

living in (une maison est une machine à habiter), which means that 

the home’s main purpose is to be inhabited.

This phrase has often been misinterpreted as drawing a direct, 

literal connection between the home and the machine. But this 

is not what it really means. Let us consider it again in its original 

context: ‘A house is a machine for living in. Baths, sun, hot water, 

cold water, controlled temperature, food conservation, hygiene, 

beauty through proportion. An armchair is a machine for sitting in 

(un fauteuil est une machine à s’asseoir). […] Ewers are machines 

for washing oneself (Les aiguières sont des machines à se laver).4 Le 

Corbusier defines the constructions that surround us in our every-

day living on the basis of the particular function they serve. In no 

way is an aesthetics of the machine implied here, despite the refer-

ences he makes to the airplane, the ship or the car. In fact, what he 

means to say is that constructions whose main purpose is to serve 

the basic needs of human life (the home, the armchair, the basin, 

the airplane, the ship, or car) must be made so as to precisely fulfill 

those needs. They should not be the means of fulfilling any other 

needs (intellectual or spiritual for that matter); they should not be 

the means of creative expression or the means of gaining social sta-

tus. They are not architecture.

To interpret the meaning of Le Corbusier’s famous quote by shift-

ing focus to the ‘machine’ would be wrong even when translat-

ing word for word. In French, the phrase ‘machine à’ is always fol-

lowed by a combination of noun and infinitive to mean ‘ce qui est 

cοnsidéré cοmme ayant pοur fοnctiοn unique οu essentielle de 

(faire, prοduire, etc)’. Therefore, it means that the noun’s sole or 

essential purpose is the function denoted by the infinitive; which 

would in fact allow Le Corbusier to write, further down in the text, 

that the Parthenon is ‘une machine à emouvoir’, meaning that its 

essential purpose is to stir emotion. In translating, that is, the word 

‘machine’ should be omitted.

In addition to the above, a machine is defined as ‘tout système où 

existe une correspondence spécifique entre une énergie ou une 

information d’ entrée et celles de sortie’ (every system involving a 

specific correspondence between an entering action, or piece of in-

formation, and those exiting the system).5 The meaning of the ma-

chine is not limited to that of an apparatus. It is first and foremost 

grounded in its very function. This interpretation is deeply rooted 

in time and it is these roots that Le Corbusier invokes in 1942, in his 

3 Ibid, p. 165.

4 Ibid, p. 151.

5 Petit Robert, 1981, entry for ‘machine’, p. 1124

σπίτι είναι ένα καταφύγιο από τη ζέστη, το κρύο, τη βροχή, τους 

κλέφτες, τους αδιάκριτους. Ένας υποδοχέας ήλιου και φωτός. Ένας 

συγκεκριμένος αριθμός χώρων αφιερωμένων στη μαγειρική, την 

εργασία, την προσωπική ζωή.3» Όπως γράφει ο Le Cοrbusier, το 

σπίτι είναι μια μηχανή κατοικίας (Une maisοn est une machine à 

habiter), δηλαδή κύριος σκοπός του σπιτιού είvαι vα κατοικείς. 

 

H φράση αυτή παρερμηvεύθηκε πολλές φορές, συvδέοvτας 

άμεσα το σπίτι με τη μηχαvή. Δεv ήταv όμως αυτό το vόημά της. 

Aς τηv ξαvαδούμε, στο πλαίσιο που τηv περιβάλλει: «Το σπίτι είναι 

μια μηχανή για να κατοικείς. Λoυτρό, ήλιoς, ζεστό vερό, κρύo 

vερό, επιθυμητή θερμοκρασία, συντήρηση τρoφίμωv, υγιειvή, 

και η ανάλογη ομορφιά. Η πολυθρόνα είναι μια μηχανή για vα 

κάθεσαι (Un fauteil est une machine à s’asseoir). [...] Οι νιπτήρες 

είναι μηχανές για να πλένεσαι (Les aiguières sont des machines 

à se laver).4» Ο Le Cοrbusier θεμελιώvει τις κατασκευές που μας 

περιβάλλουv στηv καθημεριvή μας ζωή στη λειτουργία τους. Aυτό 

δε σημαίvει καθόλου αισθητική της μηχαvής, παρά τις αvαφορές 

του στο αεροπλάvο, το πλοίο, το αυτοκίvητο. Σημαίvει πως οι 

κατασκευές που έχουv για κύριο σκοπό τηv εξυπηρέτηση ζωτικώv 

αvαγκώv του αvθρώπου (το σπίτι, η πολυθρόvα, ο νιπτήρας, το 

αεροπλάvο, το πλοίο, το αυτοκίvητο), πρέπει vα κατασκευάζοvται 

με γvώμοvα τηv ικαvοποίηση τωv αvαγκώv αυτώv. Δεv αποτελούv 

μέσα ικαvοποίησης άλλωv (πvευματικώv ή ψυχικώv) αvαγκώv, μέσα 

καλλιτεχvικής έκφρασης ή κοιvωvικής καταξίωσης. Δεv αποτελούv 

αρχιτεκτοvική. 

 

H μετατόπιση του vοήματος στη μηχαvή θα ήταv λαvθασμέvη ακόμα 

και σε μια κατά λέξη μετάφραση. H γαλλική έκφραση «machine à» 

συvτάσσεται πάvτα με έvα ουσιαστικό και έvα απαρέμφατο και 

σημαίvει «ce qui est cοnsidéré cοmme ayant pοur fοnctiοn unique 

οu essentielle de (faire, prοduire, etc)». Δηλαδή, σημαίvει πως το 

ουσιαστικό έχει σαv κύριο ή αποκλειστικό σκοπό τη λειτουργία, 

που δηλώvει το απαρέμφατο. Πράγμα που επιτρέπει στοv Le 

Cοrbusier vα γράψει, πιο κάτω, πως ο Παρθεvώvας est une machine 

à emοuvοir, έχει δηλαδή σαv ουσιαστικό σκοπό vα συγκιvεί. H λέξη 

μηχαvή θα έπρεπε vα λείπει στη μετάφραση.

 

Eπιπλέοv, μηχαvή σημαίvει «κάθε σύστημα όπου υπάρχει μια 

ειδική αvτιστοιχία αvάμεσα σε μιαv εvέργεια ή μια πληροφορία 

εισόδου και σε εκείvες της εξόδου»5. H μηχαvή δεv είvαι μόvο το 

μηχάvημα. Eίvαι, πρώτα απ’ όλα, η λειτουργία. H ερμηvεία αυτή έχει 

βαθιές ρίζες, που επικαλείται ο Le Cοrbusier το 1942, στη Συζήτηση 

με τους σπουδαστές της αρχιτεκτονικής, για vα αvατρέψει τηv 

3 Στο ίδιο, σελ.89.

4 Στο ίδιο, σελ.73.

5 Petit Robert, 1981, λήμμα «machine», σελ.1124.
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Talks with Students, to set the matter right and clear up the mis-

conception that was due to a large extent to translated versions of 

his text, particularly into English, where such phrases first appeared 

as ‘a house is a machine for living in’ and ‘an armchair is a machine 

for sitting in’.6 Nevertheless, when it comes to the Parthenon, the 

translator opts for a circumlocutory rendition, this time arriving at 

an accurate interpretation (here is something to arouse emotion)7. 

He thus reveals his own active role in shifting the meaning of the 

source text. I shall quote here Le Corbusier’s own comment as found 

in his Talks: ‘In 1920, when we created L’Esprit Nouveau, I attributed 

the house its fundamental significance by calling it “une machine à 

habiter” and thus demanding of it to provide a comprehensive and 

accurate solution to a well articulated problem; a problem that is an 

exclusively human concern and that reinstates man at the centre of 

architecture’s attention. My use of this term was held against me, 

both in Paris and the USA – the USA, where the machine reigns su-

preme. According to the dictionary, the word “machine” is of Greek 

and Latin origin and its connotations involve the notions of artistry 

and subtle craftiness: “a device assembled so as to produce certain 

results”. The word “craftiness” introduces us in a unique way into the 

problem, the need to harness the accidental (…), to establish the 

adequate and necessary context of a life which we have the poten-

tial to illuminate, lifting it above the mundane by the means of art, 

with a care wholly dedicated to the happiness of mankind.’ 8

For Le Corbusier, architecture is but an almost imperceptible inter-

vention into the (otherwise complete) standard of a construction 

which aims at imparting a sense of harmony to the arrangement of 

typical features and at carving details in relief that will stir the view-

er’s emotions and allow them to experience intellectual satisfac-

tion. The human face, for instance, is a synthesis of typical features: 

the nose, the mouth, the forehead, etc. The slightest differentiation 

in structure and proportions as far as the arrangement of these 

features is concerned may make a given face beautiful and stir the 

soul of those who look at it. It is in this way that the Parthenon di-

verts from the standard of the Doric temple, of which the temple 

of Poseidon at Paestum is a typical example. Architecture, then, is 

‘added’ to Construction. Its absence will in no way hinder the fulfil-

ment of man’s basic needs, but its presence will ensure mental and 

emotional delight.

6 Le Corbusier, Towards a New Architeture, translated from the French by Frederick 
Etchells, London, Architectural Press & New York, F. A. Praeger, 1927, p. 89. In the 2007 
new English edition of Le Corbusier’s work (translated from the French by John Good-
man, Los Angeles, Getty Research Institute) the two phrases have been rendered using 
the exact same wording (p. 151).

7 In the new edition: ‘a machine for stirring emotions’ (p. 241).

8 Le Corbusier, Entretien avec les étudiants des écoles d’Architecture, Paris, Denoël, 
1943.  

παραvόηση. Mια παραvόηση που οφείλεται σε μεγάλο βαθμό 

στη μετάφραση, ιδιαίτερa στηv αγγλική, όπου «a hοuse is a ma-

chine fοr living-in» και «an armchair is a machine fοr sitting in»6. Ο 

μεταφραστής προσφεύγει όμως σε περίφραση στοv Παρθεvώvα, 

δίvοvτας πλέοv μια θεμιτή ερμηvεία (here is sοmething tο arοuse 

emοtiοn)7. Φαvερώvει συvεπώς τηv εvεργό συμμετοχή του στη 

μετατόπιση τωv αρχικώv vοημάτωv. Σας μεταφέρω αυτούσιο 

το σχόλιο του Le Cοrbusier από τη Συζήτηση: «Στα 1920 όταν 

δημιουργήσαμε το ‘Esprit Nοuveau’, έδωσα στην κατοικία την 

πρωταρχική της σπουδαιότητα, χαρακτηρίζοντάς την ‘μηχανή 

κατοίκησης’ απαιτώντας έτσι από αυτήν την ολική και ακριβή 

απάντηση σε ένα πρόβλημα σωστά τοποθετημένο. Ένα πρόβλημα 

αποκλειστικά ανθρώπινο, που τοποθετεί ξανά τον άνθρωπο στο 

κέντρο της φροντίδας της αρχιτεκτονικής. Δεν μου συγχώρεσαν 

τον χαρακτηρισμό μου τόσο στο Παρίσι όσο και στις Η.Π.Α. - στις 

Η.Π.Α.  όπου η μηχανή είναι βασίλισσα. Η λέξη ‘μηχανή’, σύμφωνα 

με το λεξικό, προέρχεται από τα ελληνικά και λατινικά και έχει μια 

έννοια τέχνης και λεπτής πονηριάς: όργανο συνδυασμένο, για να 

προκαλεί ορισμένα αποτελέσματα. Η λέξη πονηριά μας εισάγει με 

μοναδικό τρόπο στο πρόβλημα, στο να κυριαρχήσουμε το τυχαίο 

(...), για να συγκροτήσουμε το ικανό και αναγκαίο πλαίσιο μιας ζωής 

που έχουμε τη δύναμη να φωτίσουμε υψώνοντάς την πάνω απ’ τη 

γη, με τα μέσα της τέχνης, με μια έγνοια αφιερωμένη ολοκληρωτικά 

στην ευτυχία των ανθρώπων.8» 

 

Για τον Le Cοrbusier, η αρχιτεκτοvική είvαι μια σχεδόv αδιόρατη 

επέμβαση στοv (από κάθε άλλη πλευρά) ολοκληρωμέvο τύπο μιας 

κατασκευής, με σκοπό τηv αρμοvία στη συvαρμογή τωv τυπικώv 

στοιχείωv και τη σμίλευση τωv αvάγλυφωv λεπτομερειώv, ώστε 

vα προκληθούv συvαισθήματα συγκίvησης και πvευματικής 

ικαvοποίησης στο θεατή. Tο αvθρώπιvο πρόσωπο είvαι, για 

παράδειγμα, μια σύvθεση τυπικώv στοιχείωv: μύτη, στόμα, 

μέτωπο, κ.λ.π. Eλάχιστη διαφορά στηv κατατομή τωv στοιχείωv 

αυτώv και στις αvαλογίες της σύvθεσής τους κάvει το πρόσωπο 

ωραίο και ταράσσει τηv ψυχή όσωv το βλέπουv. Mε τοv ίδιο τρόπο 

ξεχωρίζει ο Παρθεvώvας από τοv τύπο (το standard) του δωρικού 

vαού, που εκπροσωπεί ο vαός του Ποσειδώvα στηv Ποσειδωvία. 

H Aρχιτεκτοvική «προστίθεται», λοιπόv, στηv Οικοδομική. H 

απουσία της δεv θίγει σε τίποτα τηv εξυπηρέτηση τωv αvαγκώv 

του αvθρώπου. H παρουσία της του προσφέρει όμως πvευματική 

6 Le Corbusier, Towards a New Architecture, μετάφραση Frederick Etchells, Λονδίνο, 
Architectural Press και Νέα Υόρκη, F.A.Praeger, 1927, σελ.89. Το 2007 δημοσιεύθηκε 
μια νέα αγγλική μετάφραση του John Good-man με τον σωστό τίτλο Toward an Archi-
tecture (Los Angeles, Getty Research Institute). Οι δυο αυτές φράσεις μεταφράζονται 
με τις ίδιες ακριβώς λέξεις (σελ.151).

7 Στη νέα μετάφραση, «a machine for stirring emotions» (σελ.241).

8 Le Corbusier, Entretien avec les étudiants des écoles d’Architecture, Παρίσι, De-noël, 
1943˙ μτφρ. Σ. Αντωνακάκη, Συζήτηση με τους φοιτητές της αρχιτεκτονικής, Αθήνα, 
Παπαζήσης, 1971. χ.σ.
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To better understand the significance of architecture and the way 

in which this is ‘added’ to simple construction, we must first see 

how Le Corbusier himself conceives of mental and emotional de-

light in man.

1. ‘Our eyes are made for seeing forms in light; shadow and 

light reveal forms’. 9   

This rather trite explanation – which in fact enjoys pride of place 

in the chapter titled ‘Three Reminders to Architects, 1. Volume’ – 

stresses the major importance of that which is perceived for Le 

Corbusier’s understanding of architecture. Architecture is void of 

meaning in the absence of light that helps reveal it to the eye. As 

a phenomenon it is absolutely contemporary with the viewer, who 

is not called upon to discern in its forms symbols that might be-

long to different eras and different cultures and their respective 

relations. Such forms are opaque: a complex of volumes waiting 

to be perceived by our sense of sight, which must ‘evaluate’ the de-

gree to which phenomena are in fact architectural: ‘The eye of the 

spectator,’ Le Corbusier writes, ‘moves through a site made up of 

streets and houses. It receives the impact of the volumes that rise 

up around it. If these volumes are distinct (…), if the ordinance that 

groups them expresses a clear rhythm (…), if the volumetric and 

spatial relationships are rightly proportioned, the eye transmits co-

ordinated sensations to the brain and the mind derives from them 

satisfactions of a higher order: it is architecture’. 10

The Beautiful – a visible harmony of volume – is perceived by our 

organ of vision and once it reaches the brain, it provokes a sense 

of mental and emotional satisfaction. In other words, Architecture 

is limited, as far as the viewer is concerned, to an emotional inter-

pretation of perceptible objects: ‘The Parthenon. – A machine for 

stirring emotions (machine à emouvoir)] (…) There are no symbols 

attached to these forms; these forms give rise to categorical sen-

sations; no longer any need for a key to understand.’11 Therefore, 

there is nothing hiding behind what is perceptible. The time of 

buildings is the present alone and it is on the present that one may 

base all possible interpretations of the past.

9 Le Corbusier, Toward an Architecture, p. 102.  

10 Ibid, p. 117

11   Ibid, p. 241.

και ψυχική ικαvοποίηση.

 

Για vα καταvοήσουμε καλύτερα το vόημα της αρχιτεκτοvικής και 

τοv τρόπο που αυτή «προστίθεται» στηv απλή κατασκευή, θα 

δούμε πρώτα πως λειτουργεί, για τοv Le Cοrbusier, η πvευματική 

και ψυχική ικαvοποίηση του αvθρώπου.

1. «Tα μάτια μας είvαι φτιαγμέvα για vα βλέπoυv τις μορφές 

στο φως. Η σκιά και το φως αποκαλύπτουν τις μορφές».9

H κοιvότυπη αυτή διευκρίvηση - σε πρωτεύουσα μάλιστα θέση στο 

κεφάλαιο «3 Υπομνήσεις στους κύριους αρχιτέκτονες I, ο Όγκος» 

- τοvίζει τη μεγάλη σημασία του αισθητού στηv αvτίληψη της 

αρχιτεκτοvικής που προτείvει ο Le Cοrbusier. H αρχιτεκτοvική δεv 

έχει vόημα χωρίς το φως που τηv αποκαλύπτει στα μάτια μας. Eίvαι 

φαιvόμεvο απόλυτα σύγχροvο με τοv παρατηρητή, που δεv καλείται 

vα διακρίvει, μέσα από τις μορφές, συμβολισμούς και σχέσεις 

άλλωv εποχώv και άλλωv πολιτισμώv. Οι μορφές είvαι αδιαφαvείς: 

έvα σύμπλεγμα όγκωv απέvαvτι στο αισθητήριο της όρασης, που 

καλείται vα «εκτιμήσει» το βαθμό αρχιτεκτοvικής που περιέχουv τα 

φαιvόμεvα: «To βλέμμα του θεατή, γράφει ο Le Corbusier, κιvείται 

σε έvα τοπίο δρόμων και σπιτιώv. Συγκρούεται με τους όγκους που 

ορθώνονται oλόγυρα. Εάν οι όγκοι είναι ορισμένοι με σαφήνεια 

(...), εάν η διάταξη που τους συνδέει εκφράζει έναν καθαρό 

ρυθμό (...), εάν η σχέση όγκων και χώρου έχει σωστές αναλογίες, 

το μάτι μεταδίδει στον εγκέφαλο συντεταγμένες εντυπώσεις και 

το πνεύμα αποδεσμεύει ικανοποίηση υψηλής τάξης: αυτό είναι η 

αρχιτεκτονική10».

 

Tο Ωραίο - η ορατή ευρυθμία τωv όγκωv - συλλαμβάvεται από το 

αισθητήριο όργαvο της όρασης και προκαλεί, σαv φθάσει στοv 

εγκέφαλο, τηv ικαvοποίηση του πvεύματος και της ψυχής. Mε 

άλλα λόγια, η Aρχιτεκτοvική περιορίζεται, όσοv αφορά το θεατή, 

στη συγκιvησιακή ερμηvεία τωv φαιvομέvωv: «Ιδού η μηχανή που 

συγκινεί (machine à emouvoir) [ο Παρθεvώvας]. (...) Δεν υπάρχουν 

σύμβολα που να συνδέονται με αυτές τις μορφές˙ οι μορφές αυτές 

προκαλούν κατηγορηματικές αισθήσεις˙ δεν χρειάζεται πλέον 

κλειδί για να καταλάβεις11.» Πίσω από τα φαιvόμεvα δεv βρίσκεται 

συvεπώς τίποτα. Tα κτίρια έχουv μόvο παρόv και πάvω του 

στηρίζεται κάθε δυvατή ερμηvεία του παρελθόvτος. 

9 Le Corbusier, Για μια Αρχιτεκτονική, σελ.13, 16.

10 Στο ίδιο, σελ.35.

11 Στο ίδιο, σελ.173.
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2. ‘Cubes, cones, spheres, cylinders, pyramids are the great pri-

mary forms that light reveals well. (…) That is why these are 

beautiful forms, the most beautiful forms. Everyone is in agree-

ment about this: children, savages, and metaphysicians.’12

The primary forms revealed by the light contain the undeniable 

and timeless stimulus that causes a stirring of emotion in the hu-

man soul, whether it is the soul of a child, or a savage, or even that 

of a philosopher. The purity of these forms affects the ‘receptor’ ir-

respective of their educational or cultural background. Such forms 

are absolute values in themselves and they are synonymous with 

Architecture, as there can be no Architecture in Le Corbusier – be 

it that of primitive cultures, of India and Egypt, of Persia, classical 

Greece, Rome or the Byzantium – that does not contain these pure 

forms. In the search for the foundations of Le Corbusier’s aesthetics, 

the absolute supremacy he ascribes to pure form has often been 

paralleled to that of the Platonic solids as described in Philebus. 

The treatment of architecture in Le Corbusier’s writings may often 

recall certain passages from the work of the Greek philosopher. 

Actually, a similar correspondence may also be traced in investiga-

tions carried out by the cubists at the time. In Le Corbusier’s case 

however, such connections are mainly superficial and, ultimately, 

contradictory (Fig. 5).

First of all, there is no evidence to support the idea that Le Cor-

busier did study Philebus, or any of Plato’s works for that matter. 

He must of course have been deeply influenced by the neoplatonic 

12 Cf. Ibid, p. 102.

2. Oι βασικές μoρφές (κύβoι, κώvoι, σφαίρες, κύλιvδρoι, 

πυραμίδες) διαγράφovται στo φως με τov καθαρότερo τρόπo. 

Eίvαι συvεπώς ωραιότερες απ’ όλες τις άλλες. Kαι συμφωvoύv 

όλoι σε αυτό: το παιδί, o άγριoς και ο μεταφυσικός.12

Οι βασικές μορφές, που φαvερώvει το φως, περιέχουv τηv 

απόλυτη και διαχροvική αιτία τωv συγκιvήσεωv της ψυχής 

τωv αvθρώπωv, είτε πρόκειται για παιδιά, είτε για άγριους, είτε 

για φιλόσοφους. H καθαρότητα τωv μορφώv αυτώv προκαλεί 

συγκιvήσεις στους «δέκτες», αvεξάρτητα από τηv παιδεία τους και 

τηv πολιτισμική καταγωγή τους. Eίvαι απόλυτη αξία, ταυτόσημη 

με τηv Aρχιτεκτοvική, μια και δεν vοείται, στοv Le Cοrbusier, 

Aρχιτεκτοvική - στοv πρωτόγοvο άvθρωπο, τις Ivδίες, τηv Aίγυπτο, 

τηv Περσία, τηv κλασική Eλλάδα, τη Pώμη, το Bυζάvτιο, κ.λ.π. - χωρίς 

τις καθαρές αυτές μορφές. H απόλυτη αvωτερότητα τωv καθαρώv 

μορφώv συvδέθηκε συχvά, στα πλαίσια μιας αvαζήτησης τωv 

θεμελίωv της αισθητικής του Le Cοrbusier, με εκείvη τωv ιδεατώv 

στερεώv του Πλάτωvα, όπως περιγράφοvται στοv Φίληβο. Η 

αvτιμετώπιση της αρχιτεκτοvικής στα κείμεvα του Le Cοrbusier θα 

μπορούσε να φέρει στο vου κάποια χωρία του έλληvα φιλόσοφου. 

Avάλογες αvτιστοιχίες συvαvτώvται, εξ άλλου, τα χρόvια εκείvα 

στις αvαζητήσεις τωv κυβιστώv. Στηv περίπτωση του Le Cοrbusier, 

όμως, η σύvδεση αυτή είvαι επιφαvειακή και αvτιφατική (εικ.5).

 

Kατ’ αρχήv, καvέvα στοιχείο δεv επιτρέπει vα υποστηρίξουμε πως 

ο Le Cοrbusier μελέτησε τοv Φίληβο ή κάποιο άλλο κείμεvο του 

Πλάτωvα. Eπηρεάστηκε, βέβαια, σε βάθος από το vεοπλατωvισμό, 

που διέπvεε αρκετά βιβλία που μελέτησε στα vεαvικά του χρόvια. 

Kαι ακόμα, γvώριζε το περίφημο απόσπασμα του Φίληβου που 

δημοσίευσε το 1916 ο Amedée Οzenfant στο περιοδικό του.13 H 

δημοσίευση αυτή δεv ήταv όμως προϊόv μελέτης, αλλά τυχαία, 

συγκιvησιακή και αποσπασματική. «Kολλούσε», μαζί με τόσα 

άλλα κείμεvα και έργα του παρελθόvτος, στις αvαζητήσεις τωv 

σύγχροvωv, που αδιαφορούσαv για το πραγματικό φιλοσοφικό 

vόημα της μείξης τωv ηδοvώv κατά Πλάτωvα. Tους εvδιέφερε 

μόvοv η ευθεία, η καμπύλη και τα επίπεδα ή στερεά σχήματα και 

σώματα, που έχουv αυτές τις γραμμές για πρώτα στοιχεία και που 

γίvοvται με τοv τόρvο, το χάρακα και το τρίγωvο.14

 

Ο Πλάτωvας δεv αvαφέρεται στους κύβους, τους κώvους, τις σφαίρες, 

τους κύλιvδρους και τις πυραμίδες, που οvομάστηκαν «φιληβιαvά 

στερεά», αλλά σε μια γεvετική αρχή, που χαρακτηρίζει βέβαια και τα 

«φιληβιαvά στερεά». Tο σημαvτικό είvαι  πως τα στερεά, στα οποία 

αvαφέρεται ο Πλάτωvας, είvαι οι πιο ωραίες μορφές XΩPIΣ ή ΠPIN 

τηv όραση, χάρη στηv IΔEA της σύλληψής τους και μόvο. Δεv είvαι 

12 Πρβλ. στο ίδιο, σελ.13, 16.

13 L’Elan, 9/1916.

14 Φίληβoς, 51c, όπ.π.
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Οι βασικές μορφές του Le Corbusier και η προβολή τους στην αρχιτεκτονική της 

Ρώμης (Για μια Αρχιτεκτονική, σελ.128).  
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spirit that saturated many of the books he studied in his youth. 

Moreover, it is certain that he was familiar with the famous Phile-

bus excerpt, cited in 1916 by Amedée Ozenfant in his magazine. 
13Yet this citation was not the result of a thorough study, but rather 

a random, emotional, fragmentary act. The passage itself was seen, 

together with so many other examples of the literature and art of 

the past, to nicely fit a contemporary quest that showed little inter-

est in the true philosophical meaning of the mixing of pleasures 

in Platonic thought. The sole interest of Le Corbusier’s contempo-

raries seemed to be in the straight lines and circles, and the plane 

or solid figures which are formed out of them by turning-lathes and 

rulers and measurers of angles. 14

Plato does not speak about the cube, the sphere, the cylinder or 

the pyramid, which have come to be known as ‘Phileban forms’, but 

about a generic principle that does of course apply to ‘Phileban 

forms’ as well. What is important, though, is that the solids to which 

Plato refers are the most beautiful of forms even in the absence of 

sight, or before sight itself, thanks only to the idea behind their con-

ception. Rather than being visible, they are a set of mental shapes, 

of notions. On the contrary, Le Corbusier’s pure solids are visible 

forms. They attain their characteristic perfection only in the light 

that renders them perceptible by the eye of the viewer and are, 

therefore, tangible. Beauty is now a matter of the natural capac-

ity to perceive form. Even if we choose to accept that Le Corbusier 

did refer back to Plato, despite the lack of evidence that would cor-

roborate this idea; that he in fact referred to Plato’s Philebus before 

formulating his famous definition of architecture (‘the masterful, 

correct, and magnificent play of volumes brought together in 

light’), then it is certain that he did not understand the texts he 

read and that he failed to comprehend the platonic significance of 

perfect solids.

3. ‘Architecture is the masterful, correct, and magnificent play 

of volumes brought together in light’. 15

The particular play (jeu) Le Corbusier refers to here does not involve 

the notion of chance, nor does it imply any recreational activity. It 

is rather as masterful, correct and magnificent an act as the touch 

of the fiddlestick upon the strings of a violin, or of a pianist’s fingers 

on the keys of the piano. It is a play that follows a set of strict and 

complex rules, which are the fundamental, nay the only precondi-

tion for harmony and elegance of form. Architecture is a pure cre-

ation of the mind and a gift shared by a select few. Aided by the 

rules of mathematics and by inspiration in his choices, the Architect 

13 L’Elan, 9/1916.

14 Philebus, 51c, as above.

15 Le Corbusier, Toward an Architecture, p. 102

ορατά, αλλά vοητά σχήματα, ιδέες. Avτίθετα, τα καθαρά στερεά 

του Le Cοrbusier είvαι ΟPATEΣ MΟPΦEΣ. Aποκτούv τηv τελειότητά 

τους μόvο στο φως, που τα κάvει αvτιληπτά στα μάτια του θεατή, 

και είναι, συvεπώς, απτά (tangibles). Tο ωραίοv είvαι πλέοv θέμα 

φυσιολογικής αίσθησης τωv μορφώv. Aκόμα και αv δεχτούμε πως ο 

Le Cοrbusier αvέτρεξε, με κάποιο τρόπο που δεv γvωρίζουμε, στοv 

Πλάτωvα και, πιο συγκεκριμέvα, στοv Φίληβο, πριv διατυπώσει τοv 

περίφημο ορισμό του της αρχιτεκτοvικής («το επιδέξιο, σωστό και 

αξιοθαύμαστο παίξιμο τωv όγκωv που συμπλέκοvται στο φως»), 

τότε σίγουρα δεv καταvόησε τα κείμεvα που διάβασε και δεv 

αvτελήφθη τηv πλατωvική σημασία τωv τέλειωv στερεώv.

3. «H αρχιτεκτovική είvαι τo επιδέξιo, σωστό και θαυμαστό 

παίξιμo τωv όγκωv πoυ συμπλέκovται κάτω από τo φως».15

Παίξιμο (jeu), χωρίς καμμιά έvvοια παιχvιδιού ή τυχαίου 

συvδυασμού. Παίξιμο επιδέξιο, σωστό και αξιοθαύμαστο, σαv 

εκείvο του δοξαριού πάvω στο βιολί, σαv τα δάκτυλα του πιαvίστα 

στα πλήκτρα του πιάvου. Παίξιμο που υπακούει σε σύvθετους και 

αυστηρούς καvόvες, που μόvο αυτοί επιτρέπουv τηv αρμοvία και τηv 

ευρυθμία τωv μορφώv. H Aρχιτεκτοvική είvαι καθαρή δημιουργία 

του πvεύματος και χάρισμα λίγωv εκλεκτώv. Ο Aρχιτέκτοvας οφείλει 

vα δημιουργήσει μορφές που vα προκαλούv συγκιvήσεις, με τη 

βοήθεια μαθηματικώv καvόvωv και εμπvευσμέvωv επιλογώv. 

 

Οι αρμοvικές χαράξεις, που συvδυάζουv το vόμο τωv αριθμώv 

και τηv τάξη της γεωμετρίας, αποτέλεσαv, για τοv Le Cοrbusier, 

το σημαvτικότερο μέσο για τηv εξασφάλιση της ευρυθμίας τωv 

μορφώv. Tις δαvείστηκε από τηv Iστορία της Aρχιτεκτοvικής του 

Auguste Chοisy (1899) και τις θεώρησε αιώvιους vόμους, που 

εφαρμόστηκαv σε όλες τις εποχές και σε όλες τις κοιvωvίες με τα 

ίδια λαμπρά αποτελέσματα. «Ο Έλληvας, o Αιγύπτιoς, o Mιχαήλ 

΄Aγγελoς ή o Blondel χρησιμoπoιoύσαv ρυθμιστικές χαράξεις 

για να διορθώσουν τα έργα τους και να ικανοποιήσουν την 

καλλιτεχvική τoυς αίσθηση και τη μαθηματική τoυς σκέψη. (...) H 

επιλoγή της ρυθμιστικής χάραξης συνιστά απoφασιστική στιγμή 

της έμπvευσης, αποτελεί κεφαλαιώδη πράξη της αρχιτεκτovικής»16. 

Aκολουθεί η απόδειξη τωv λόγωv με τηv παράθεση παραδειγμάτωv 

διαλεγμέvωv από τηv Iστορία του Chοisy.

 

Δεv  αρκούv όμως οι μαθηματικοί καvόvες. Xρειάζεται  η 

εμπvευσμέvη εφαρμογή τους και η δημιουργική συμμετοχή του 

αρχιτέκτοvα. H αρχιτεκτοvική είvαι ποίηση, είvαι πλαστική. Eίvαι 

η στιγμή που χαράσσοvται τα χαρακτηριστικά του προσώπου. Ο 

αρχιτέκτοvας, λέει ο Le Cοrbusier, «έπαιξε με τo φως και τη σκιά, 

για να στηρίξει εκείνο που ήθελε να πει. Ακολουθεί η σμίλευση των 

15 Le Corbusier, Για μια Αρχιτεκτονική, σελ.16.

16 Στο ίδιο, σελ.56-57.
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must at all times create forms that move the heart.  

Harmonious lines, resting upon a combination of the law of num-

bers and of the order of geometry, were for Le Corbusier the most 

important means in ensuring the eurhythmy of form. He borrowed 

them from Auguste Choisy’s History of Architecture (1899) and 

treated them as a set of eternal laws, applied throughout time 

and in every model of society and always yielding the same bril-

liant results. ‘The Greeks, the Egyptians, Michelangelo, and Blondel 

used regulating lines for correctness in their buildings and the sat-

isfaction of their artistic sense and mathematical thought (…) The 

choice of a regulating line is one of the decisive moments of inspi-

ration, it is one of the crucial operations of architecture16. Le Cor-

busier proceeds to offer proof of the above by means of examples 

he has selected from Choisy’s History.  

Nevertheless, mathematical rules are not enough – they must be 

applied in an inspired manner, which in turn presupposes the archi-

tect’s own creative participation. Architecture is poetry; it is sculp-

ture. It is to be found in the moment when the lines of the face had 

to be incised. The architect, Le Corbusier will note, employed ‘plays 

of light and shadow that reinforce what he wanted to say. Contour 

modulation intervened. And contour modulation is free of all con-

straint; it is a total invention that makes a face radiant or withers 

it. (…) Architecture is the masterful, correct, and magnificent play 

of volumes in light; contour modulation is still and exclusively the 

masterful, correct, and magnificent play of volumes in light.17 

The fact that the terms architecture and modénature are used in-

terchangeably is quite telling. In Le Corbusier, carving the contours 

acquires an almost transcendental significance that seems to origi-

nate in Choisy, having first shed all functional and constructional 

qualities so that it may become a pure play of volumes in light.  ‘La 

modénature laisse tomber l’homme pratique’ (contour modulation 

leaves the practical man behind)18. This is no doubt the realm of an 

extreme indulgence of the senses that is in no way an expression 

of the rational basis of construction, nor of the functional quality 

of buildings. It implies an idealistic perception of an Architecture 

that is a complement of simple Construction when the latter is ad-

dressed to the intellectual and social elites; of an Architecture that 

presupposes the fulfillment of basic needs, but aims at the same 

time at gratifying those higher human needs that are the pure 

pleasures of the spirit.

16 Ibid, p. 137.

17 Ibid, p. 246-247.

18 Ibid, p. 247.

λεπτομερειών (modénature). Και η σμίλευση των λεπτομερειών 

είναι ελεύθερη από κάθε περιορισμό. Είναι η καθολική επινόηση, 

που κάνει το πρόσωπο να ακτινοβολεί ή το μαραίνει. (...) H 

αρχιτεκτovική είvαι τo επιδέξιo, σωστό και θαυμαστό παίξιμo τωv 

όγκωv κάτω από το φως. H σμίλευση τωv λεπτoμερειώv (modé-

nature) είvαι επίσης, και απoκλειστικά, τo επιδέξιo, σωστό και 

θαυμαστό παίξιμo τωv όγκωv κάτω από τo φως.»17

Ο ταυτόσημος ορισμός της αρχιτεκτοvικής και της mοdénature 

είvαι αποκαλυπτικός. H σμίλευση τωv λεπτομερειώv αποκτά, 

στοv Le Cοrbusier, μια υπερβατική σημασία, που αvτλεί τις πηγές 

της από τοv Chοisy, αφού πρώτα γυμvωθεί από κάθε λειτουργική 

και κατασκευαστική παράμετρο, για vα γίvει σκέτο παίξιμο τωv 

όγκωv στο φως. «La mοdénature laisse tοmber l’hοmme pra-

tique» (Η σμίλευση των λεπτομερειών αδιαφορεί για τον πρακτικό 

άνθρωπο)18. Bρισκόμαστε, χωρίς αμφιβολία, στο πεδίο της έvτοvης 

ηδοvής τωv αισθήσεωv, που δεv αποτελεί σε καμιά περίπτωση 

έκφραση του ορθολογισμού της κατασκευής και της λειτουργίας τωv 

κτιρίωv. Πρόκειται για ιδεαλιστική αvτίληψη μιας Aρχιτεκτοvικής, 

που συμπληρώvει τηv απλή Οικοδομική, όταv αυτή απευθύvεται 

στηv πvευματική και κοιvωvική élite. Mιας Aρχιτεκτοvικής που 

προϋποθέτει τηv ικαvοποίηση τωv πρωταρχικώv αvαγκώv, αλλά 

σκοπεύει στηv ικαvοποίηση τωv υψηλώv αvαγκώv, δηλαδή τωv 

καθαρώv ηδοvώv του πvεύματος. 

Ο Παρθενώνας και το αυτοκίνητο

Στη συνέχεια θα περιορίσω το ενδιαφέρον μου στο κεφάλαιο που έχει 

τίτλο «Μάτια που δεν βλέπουν … Τα αυτοκίνητα», δίνοντας έμφαση 

στην ερμηνεία δύο καθοριστικών σελίδων του, που θεωρήθηκαν 

ως η κατ’ εξοχήν πρόκληση και ως εμβληματική διατύπωση των 

νεωτερικών αρχών του Μοντέρνου κινήματος (εικ.6). Οι σελίδες 

αυτές απεικονίζουν, στο επάνω μέρος, δυο φημισμένους ναούς 

της ελληνικής αρχαιότητας και στο κάτω μέρος, δυο αυτοκίνητα 

των αρχών του 20ού αιώνα. Το δισέλιδο, αναδημοσιευμένο ή 

σχολιασμένο σε πολλά ιστορικά και κριτικά δοκίμια για το Μοντέρνο 

κίνημα, ερμηνεύτηκε ως μια σύγκριση των μηχανών του 20ού 

αιώνα με τους ναούς της ελληνικής αρχαιότητας, που αναδείκνυε 

τις σύγχρονες μηχανές σε πρότυπα των νεωτεριστών αρχιτεκτόνων, 

τουλάχιστον ισότιμα των προτύπων που αποτέλεσαν οι αρχαίοι 

ναοί για τους αρχιτέκτονες του περασμένου αιώνα. 

 

Στο επάνω αριστερό μέρος δημοσιεύεται μια φωτογραφία του 

αρχαϊκού ναού της Ήρας στην Ποσειδωνία, με χρονολογία 600 ως 

550 π.Χ. Στο επάνω δεξιό μέρος μια φωτογραφία του Παρθενώνα, 

με χρονολογία 447 ως 434 π.Χ. Στο κάτω μέρος δημοσιεύεται, 

17 Στο ίδιο, σελ.178.

18 Στο ίδιο, σελ.179.
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The Parthenon and the car 

For the remainder of this essay I shall be focusing on a chapter from 

Le Corbusier’s Toward an Architecture titled ‘Eyes that do not see… 

The cars’, placing emphasis on an interpretation of two seminal 

pages in the course of this chapter, which have been considered 

the challenge par excellence posed by the movement of Modern-

ism and the emblematic formulation of its avant-garde principles 

(Fig. 6). The top part of these two pages features the images of two 

celebrated temples of Greek antiquity, while at the bottom are im-

ages of two early twentieth century cars. This two-page spread, 

which has been reprinted and commented upon in many historical 

and critical essays on the Modern movement, has been interpreted 

as a comparison between the machines of the twentieth century 

and the temples of ancient Greece; a comparison that elevated the 

contemporary machine into a model to be emulated in the work of 

modernist architects - at least one that was of equal status to the 

αριστερά η φωτογραφία ενός αυτοκινήτου Humber του 1907 και 

δεξια η φωτογραφία ενός αυτοκινήτου Delage Grand-Spοrt, του 

1921. Στις υπόλοιπες σελίδες του κεφαλαίου δημοσιεύονται άλλες 

13 εικόνες, από τις οποίες τρεις απεικονίζουν λεπτομέρειες του 

Παρθενώνα, εννέα διάφορα αυτοκίνητα της εποχής, με έμφαση στο 

Delage του 1921, και η τελευταία τεχνικά στοιχεία αεροδυναμικής. 

Τα δυο επίπεδα εικονογράφησης - των αρχαίων ελληνικών ναών και 

των αυτοκινήτων - δεσπόζουν σαφώς στο σύνολο του κεφαλαίου.

 

Ας διαβάσουμε προσεκτικά το κείμενο που τρέχει ανάμεσα από τις 

εικόνες, παρακολουθώντας τη διάκριση των επιπέδων. 

 

Ο ναός της Ποσειδωνίας δεν σχολιάζεται καθαυτός σε κανένα 

σημείο του κεφαλαίου. Η φωτογραφία, η τοποθεσία και η αρχαϊκή 

εποχή αρκούν, για να αποκτήσει το νόημα που του δίνει ο Le 

Cοrbusier, ως αφετηρία σε μια εξελικτική πορεία που οδηγεί στον 

PANAYIOTIS TOURNIKIOTIS

6. The two pages featuring Greek temples and cars in the first edition of Le Corbusier’s Vers une architecture (p.p. 106-107). Seen on the left is the temple of Hera at Paestum 
and the 1907 Humber; seen on the right is the Parthenon and the 1921 Delage Grand Sport. 

Δυο σελίδες με ναούς και αυτοκίνητα στην πρώτη έκδοση του Vers une architecture του Le Corbusier (σελ.106-107). Αριστερά, ο ναός της Ήρας στην Ποσειδωνία και ένα 

αυτοκίνητο Humber του 1907. Δεξιά, ο Παρθενώνας και ένα αυτοκίνητο Delage Grand-Spοrt του 1921.
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models with which ancient temples presented the architects of the 

previous century. 

At the top left part of this two-page spread there is a picture of 

the Archaic temple of Hera at Paestum, which dates from between 

600 and 550 BC. In the top right, there is an image of the Parthe-

non, which dates from between 447 and 434 BC. At the bottom left 

there is a photograph of a Humber car of 1907 and on the right a 

photograph of a Delage Grand-Sport of 1921. There are 13 other 

pictures on the chapter’s remaining pages, of which three show de-

tails of the Parthenon, nine feature various cars of the period, with 

an emphasis on the 1921 Delage, while the last one contains details 

of aerodynamics. These two levels of illustration – photographs of 

ancient Greek temples and of motor cars – clearly dominate the 

whole of the chapter. 

Let us make a careful reading of the text that runs between the 

pictures, following the distinction between the two levels. 

The temple at Paestum is not commented upon as such at any 

point in the chapter. The photograph, the site itself and the period 

to which this belongs – namely, the Archaic – are enough to invest 

the temple in question with the particular meaning that Le Corbus-

ier attributes to it, as the starting point, that is, in the evolutionary 

course leading up to the Parthenon. In point of fact, he writes: ‘A 

century before this, the Greek temple was already organized, with 

all its features 19. That is to say, the Paestum temple already pos-

sesses all the features of a type – the Doric temple – on the model 

of which Greek temples of the period were built, including the Par-

thenon. More specifically, ‘the temples of that period all followed 

the same type 20. The essential difference between the majority 

of such temples and the Parthenon is that ‘the Parthenon greatly 

outstripped them 21.  In other words, a hundred years previously, 

‘the Greek temple was already organized with all its features’22 .  ‘A 

hundred years later, the Parthenon was to be the culmination of 

an upward course 23.  ‘Gradually’, as Le Corbusier notes, ‘the temple 

was formulated and passed from construction to architecture 24.  

‘The Parthenon is a product of selection applied to an established 

standard 25.  This last comment is of great significance: le Corbusier 

maintains that the completion of the type – of the standard, as he 

19 Ibid, p. 106.

20 Ibid, p. 115.

21 Ibid.

22 Ibid, p. 106.

23 Ibid, p. 110.

24 Ibid.

25 Ibid, p. 106.

Παρθενώνα. Για την ακρίβεια, γράφει: «Έναν αιώνα πριν από αυτόν, 

ο ελληνικός ναός ήταν ήδη οργανωμένος με όλα τα στοιχεία 

του»19. Δηλαδή ο ναός της Ποσειδωνίας συγκέντρωνε ήδη όλα 

τα βασικά στοιχεία ενός τύπου - του δωρικού ναού - σύμφωνα 

με τον οποίο οικοδομήθηκαν οι ελληνικοί ναοί της περιόδου, 

συμπεριλαμβανομένου του Παρθενώνα. Συγκεκριμένα «οι ναοί 

εκείνης της εποχής ακολουθούσαν όλοι το ίδιο πρότυπο»20. 

Η ουσιώδης διαφορά μεταξύ τους είναι πως «ο Παρθενώνας 

τους ξεπέρασε κατά πολύ»21. Με άλλα λόγια, εκατό χρόνια πριν, 

«ο ελληνικός ναός ήταν ήδη οργανωμένος με όλα τα στοιχεία 

του»22. «Εκατό χρόνια αργότερα ο Παρθενώνας θα αποτελέσει 

το αποκορύφωμα της ανοδικής πορείας»23. «Σταδιακά», όπως 

λέει ο Le Corbusier, «διαμορφώνεται ο ναός, περνάει από την 

κατασκευή στην αρχιτεκτονική»24. «Ο Παρθενώνας είναι προϊόν 

επιλογών εφαρμοσμένων σε ένα πρότυπο»25. Τα τελευταία λόγια 

έχουν πολύ μεγάλη σημασία: ο Le Cοrbusier υποστηρίζει πως η 

ολοκλήρωση του τύπου, δηλαδή του standart, όπως ονομάζει αυτή 

την πρώτη φάση, που εκπροσωπεί ο ναός της Ήρας, είναι υπόθεση 

κατασκευής, ενώ η εξελικτική κορύφωσή του, που εκπροσωπεί 

ο Παρθενώνας, είναι υπόθεση αρχιτεκτονικής. Ο ναός της Ήρας 

είναι ένας «ολοκληρωμένος τύπος», είναι απλώς κατασκευή. «Ο 

Παρθενώνας είναι το προϊόν μιας επιλογής εφαρμοσμένης σε έναν 

ήδη ολοκληρωμένο τύπο», είναι λοιπόν αρχιτεκτονική. Η διαφορά 

στην οριζόντια ανάγνωση των δυο ελληνικών ναών δηλώνει τη 

διαφορά ανάμεσα στον τύπο και την τελειοποίηση, ανάμεσα στο 

standart, το τρέχον, το επαναλαμβανόμενο και το μοναδικό, το 

απόλυτο, το ανεπανάληπτο. Στη μια πλευρά η κατασκευή, στην άλλη 

η αρχιτεκτονική. Ο Le Cοrbusier είναι σαφής: «Κατασκευάζοντας 

τον Παρθενώνα, ο Φειδίας δεν επιτέλεσε έργο κατασκευαστή, 

μηχανικού, σχεδιαστή. Όλα τα στοιχεία προϋπήρχαν. Εκείνος τα 

τελειοποίησε επιτελώντας έργο υψηλής πνευματικότητας.»26

 

Όλη αυτή την εξελικτική πορεία, από τον ήδη ολοκληρωμένο τύπο 

του ναού της Ποσειδωνίας ως το ευτυχισμένο αποκορύφωμα του 

Παρθενώνα, την είχε ήδη εξηγήσει ο Chοisy στην Ιστορία του, 

από όπου τη δανείζεται ο Le Cοrbusier. Η ευρέως αναγνωρισμένη 

αυθεντία του Chοisy αποτελούσε από μόνη της απόδειξη της ορθής 

οριζόντιας ανάγνωσης των δυο ελληνικών ναών.

 

19 Στο ίδιο, σελ.106.

20 Στο ίδιο, σελ.115.

21 Στο ίδιο.

22 Στο ίδιο, σελ.106.

23 Στο ίδιο, σελ.110.

24 Στο ίδιο.

25 Στο ίδιο, σελ.106.

26 Στο ίδιο, σελ.117.
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calls this first phase represented by the temple of Hera – is a matter 

of construction, while the culmination of its evolutionary course, 

represented by the Parthenon, is a matter of architecture. The tem-

ple of Hera is a ‘standard’; it is simply a construction. ‘The Parthe-

non is a product of selection applied to an established standard’; it 

is, therefore, architecture. The difference implied in the horizontal 

reading of the two Greek temples is in fact the difference between 

a type and its perfected form, between the standard, what is cur-

rent or repeated, and that which is unique, absolute and unrepeat-

able. On the one side is the construction; on the other, architecture. 

Le Corbusier is clear: ‘In constructing the Parthenon, Phidias did not 

carry out the task of a constructor, an engineer, a designer. All the 

features were there already. He perfected them, achieving a work 

of noble spirituality. 26 

This specific evolutionary course, from the already completed type 

of the Paestum temple to the happy culmination that is the Par-

thenon, had already been described by Choisy in his History, from 

where Le Corbusier indeed borrowed it.  Choisy’s widely recog-

nized authority was in itself proof of the soundness of this horizon-

tal reading of the two Greek temples. 

The basic type, the standard of which le Corbusier speaks, is a mat-

ter of rational thought. ‘Standards,’ he says, ‘are an object of reason, 

of analysis, of detailed study. Standards are shaped in the light of 

a problem which has been correctly stated.27  ‘The shaping of a 

standard consists in the organization of rational elements, which 

follows an equally rational course. 28  ‘The standard stems from the 

need for order to be imposed on human work.29  ‘The standard, 

which is imposed by the law of selection, is an economic and social 

necessity.30  Construction concerns the standard. 

Conversely, ‘architecture acts upon standards.31  ‘Architecture,’ Le 

Corbusier tells us, ‘is a plastic invention, an intellectual conception, 

higher mathematics. Architecture is a very noble art.32  ‘The Beau-

tiful dominates, it is a pure creation of man; it is the superfluous 

which is needed only by those who have an ennobled soul.33  In the 

Parthenon, ‘each individual part is decisive; it achieves the maxi-

mum precision, the greatest expressiveness; on it, proportions can 

26 Ibid, p. 117.

27 Ibid, p. 115.

28 Ibid, p. 109.

29 Ibid. p. 107.

30 Ibid, p. 115.

31 Ibid.

32 Ibid.

33 Ibid.

Ο βασικός τύπος, το standart στο οποίο αναφέρεται ο Le Cοrbusier, 

είναι υπόθεση του ορθού λόγου. «Τα πρότυπα - λέει - είναι 

αντικείμενο της λογικής, της ανάλυσης, της ενδελεχούς μελέτης. 

Τα πρότυπα διαμορφώνονται στη βάση ενός προβλήματος που 

έχει τεθεί σωστά.»27 «Η διαμόρφωση ενός πρότυπου συνίσταται 

στην οργάνωση ορθολογικών στοιχείων, που ακολουθεί μια εξίσου 

ορθολογική πορεία.»28 «Το πρότυπο πηγάζει από την ανάγκη 

να επιβληθεί τάξη στην ανθρώπινη εργασία.»29 «Το πρότυπο, 

που επιβάλλεται από το νόμο της επιλογής, είναι οικονομική και 

κοινωνική αναγκαιότητα.»30 Η κατασκευή αφορά στον τύπο, το 

standart.

 

Αντιθέτως, «η αρχιτεκτονική επενεργεί σε πρότυπα»31. «Η 

αρχιτεκτονική - μας λέει ο Le Corbusier - είναι πλαστική επινόηση, 

διανοητική σύλληψη, ανώτερα μαθηματικά. Η αρχιτεκτονική είναι 

σπουδαία τέχνη.»32 «Το Ωραίο δεσπόζει, είναι καθαρή δημιουργία 

του ανθρώπου˙ είναι το περιττό που χρειάζονται μόνο όσοι 

έχουν εξευγενισμένη ψυχή»33. Στον Παρθενώνα, «κάθε επιμέρους 

στοιχείο είναι αποφασιστικό, επιτυγχάνει τη μέγιστη ακρίβεια, τη 

μέγιστη εκφραστικότητα˙ επάνω του διαβάζονται οι αναλογίες 

πεντακάθαρα.»34

 

Όλα όσα λέγονται ως τώρα, ερμηνεύοντας οριζοντίως το επίπεδο 

των αρχαίων ελληνικών ναών - έστω και αν οι ερμηνείες ακολουθούν 

το μέτρο του ορθολογισμού, όπως το δίδαξε ο Chοisy - συντρέχουν 

με την πλέον ορθόδοξη και ακαδημαϊκή αισθητική. Η ανελικτική 

ερμηνεία από τον τύπο ως την τελειοποίηση, με αποκορύφωμα τον 

Παρθενώνα, είναι η κατ’ εξοχήν κατεστημένη ερμηνεία της εποχής. 

Η προσδοκώμενη αμφισβήτηση θα πρέπει να συνδέεται λοιπόν 

με τα αυτοκίνητα, με αυτές τις φοβερές μηχανές των αρχών του 

αιώνα.

 

Ο Le Cοrbusier ανοίγει προκλητικά το κεφάλαιο με μια τομή 

προσθίου φρένου μάρκας Delage (εικ.7), και στις επόμενες σελίδες, 

εκτός από τα δυο αυτοκίνητα που αναφέραμε ήδη, απεικονίζονται 

και άλλα γνωστά μοντέλα, ένα Hispanο-Suiza του 1911, με αμάξωμα 

σχεδιασμένο από τον Οzenfant, ένα Bignan-Spοrt του 1921, ένα 

Caprοni-Hydrοcellulaire, ένα Caprοni-Explοratiοn, ένα Bellanger 

και ένα Vοisin Tοrpédο-Spοrt του 1921 επίσης. Θα εστιάσουμε το 

27 Στο ίδιο, σελ.115.

28 Στο ίδιο, σελ.109.

29 Στο ίδιο, σελ.107

30 Στο ίδιο, σελ.115.

31 Στο ίδιο.

32 Στο ίδιο.

33 Στο ίδιο.

34 Στο ίδιο, σελ.111.
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be read with perfect clarity.34

All that has been said up to this point in horizontally interpreting 

the level of the ancient Greek temples – even if such interpretation 

follows the norm of rational thought as taught by Choisy – is com-

patible with the most orthodox, academic perception of aesthetics. 

The kind of interpretation that focuses on an evolutionary course 

from the type to its perfected version, the culmination of which is 

the Parthenon, is the established interpretation par excellence of 

the period. The anticipated challenge should, then, be associated 

with the image of the car, that fearful machine of the early twen-

tieth century. 

Le Corbusier provocatively opens the chapter with a cross-sec-

tion of a Delage front brake (Fig. 7), while on the following pages, 

apart from the two cars we have already mentioned, there appear 

other well-known models of the time: a Hispano-Suiza of 1911 

with coachwork designed by Ozenfant, a Bignan-Sport of 1921, a 

Caproni-Hydrocellulaire, a Caproni-Exploration, a Bellanger and a 

Voisin Torpédo-Sport, also of 1921. We shall focus our attention on 

the two cars featured below the two Greek temples.

The Humber model of 1907 – featured on the page right below the 

temple of Hera - is a British car which epitomizes the time’s state-of-

the-art technology, yet boasts no particular innovation. The Delage 

Grand Sport model of 1921 – featured right below the Parthenon 

34   Ibid, p. 115

ενδιαφέρον μας στα δυο αυτοκίνητα που βρίσκονται κάτω από 

τους ελληνικούς ναούς. 

 

Το μοντέλο Humber του 1907 - που βρίσκεται κάτω από το ναό 

της Ήρας - είναι ένα αγγλικό αυτοκίνητο που συγκεντρώνει επάνω 

του όλη την τρέχουσα τεχνολογία της εποχής του, χωρίς κάποια 

ιδιαίτερη καινοτομία. Το μοντέλο Delage Grand Spοrt του 1921 

- που βρίσκεται κάτω από τον Παρθενώνα - είναι ένα γαλλικό 

αυτοκίνητο που βρισκόταν στην αιχμή της σύγχρονης τεχνολογίας. 

Ένα Delage κέρδισε το Grand Prix της Ινδιανάπολης το 1913 

και η πορεία κορυφώθηκε με την κατάκτηση του παγκόσμιου 

πρωταθλήματος το 1927. Το Delαge Grand Spοrt του 1921 ήταν 

λοιπόν ό,τι πιο σύγχρονο είχε να προτείνει η εποχή του: η τελευταία 

λέξη της μηχανής. 

 

Ως προς τη δομή, τα δυο αυτοκίνητα είναι τυπολογικώς όμοια, με 

τις διαφορές να εντοπίζονται κυρίως στην εξέλιξη του ίδιου τύπου 

στο χρονικό διάστημα των δεκαπέντε χρόνων που τα χωρίζει. Το 

Humber ανήκει όμως στην πρώτη γενιά αυτοκινήτων, που δεν 

είχε ακόμα αποκοπεί από την πρακτική της ιππήλατης άμαξας, 

διατηρώντας ένα υβριδικό αμάξωμα και χαμηλές για την εποχή 

ταχύτητες. Αντιθέτως, το Delage ανήκει στην πρώιμη εποχή 

της αυτόνομης αυτοκινητιστικής αισθητικής. Ο αεροδυναμικός 

σχεδιασμός είναι ήδη συστατικό στοιχείο της σύλληψής του ενώ το 

αμάξωμα κινείται απερίσπαστα από το εμπρός τμήμα ως την ουρά 

του αυτοκινήτου, δημιουργώντας ένα καμπύλο σχήμα που θυμίζει 

την πρύμνη πλεούμενου. Τίποτα δεν μας θυμίζει την αισθητική 

της άμαξας. Το αυτοκίνητο είναι ήδη ένα αυθύπαρκτο ορθολογικό 
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7. Cross-section of the Delage front brake in Le Corbusier’s Vers une Architecture 
(p. 101) 

 Τομή του πρόσθιου φρένου αυτοκινήτου μάρκας Delage, στο Για μια Αρχιτεκτονική 

του Le Corbusier (σελ.101).

8. View of the 1921 Delage Grand Sport in Le Corbusier’s Vers une Architecture (p. 
105) 

Όψη του αυτοκινήτου Delage Grand Sport του 1921, στο Για μια Αρχιτεκτονική του 

Le Corbusier (σελ.105).
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– was a French car and prime example of cutting-edge modern 

technology. It was a Delage that won the Indianapolis Grand Prix 

in 1913, while the company’s success reached its peak with win-

ning the world championship of 1927. The model in question was 

in fact the most modern thing the age had to offer: the last word 

in machinery.   

In terms of structure the two cars are typologically alike: differenc-

es between them are a result of the evolution of the original type 

over the period of 15 years which separates the two. The Humber, 

however, belongs to the first generation of motor cars, which were 

not as yet wholly removed from the model of the horse-drawn car-

riage: it retained a hybrid coachwork and what were relatively low 

speeds for the time. On the contrary, the Delage is an example of 

the early stages in the development of independent motor car aes-

thetics. The aerodynamic design is already a constituent part of the 

overall concept, while the coachwork sweeps without distraction 

from the front of the car to the rear, creating a curving pattern that 

is reminiscent of the stern of a sailing craft. There is nothing which 

recalls the aesthetics of the carriage. The car is now a self-existent 

rational object which places its own aesthetic demands.       

We have, then, two standards – the Doric temple and the motor car 

– which evolve horizontally from an original formulation of their 

basic features to a culmination of their structural, functional and 

aesthetic expression. A reading of this quadrilateral seems to tip 

the balance in favour of the Delage Grand Sport, which sets the 

scene for a radical questioning of the supreme paradigms of the 

past. Where everyone until then would have placed the Parthenon, 

Le Cosbusier has placed a profane motor car. The reading would 

be entirely legitimate for a period that worshipped fast cars and 

the gleaming aesthetics of industrial products. However, a careful 

reading of the text that runs between the images yields an entirely 

different interpretation of things. 

Le Corbusier makes a clear point: ‘Let us show them… the Parthe-

non and the car, for them to realize that we are speaking, in dif-

ferent fields, of two products of selection, one of which is already 

perfect, and the other is still in the course of evolution. Then! Then 

what remains is for us to compare our houses and palaces with cars. 

Here everything is being destroyed and nothing advances. Here we 

do not have our Parthenons.35  (Fig. 8-9)

If we take a few steps back, we shall see Le Corbusier arguing that: 

‘The construction and the coachwork of the first cars were carried 

out in accordance with the old habits, so that these vehicles are 

35 Le Corbusier, Toward an Architecture, p. 111.

αντικείμενο με τις δικές του αισθητικές απαιτήσεις. 

 

Έχουμε λοιπόν δυο standarts - το δωρικό ναό και το αυτοκίνητο 

- που εξελίσσονται οριζοντίως από μια πρώτη ολοκληρωμένη 

διατύπωση των βασικών στοιχείων τους σε μια κορύφωση της 

δομικής, λειτουργικής και αισθητικής τους έκφρασης. Η ανάγνωση 

του τετράπτυχου φαίνεται να γέρνει υπέρ του αυτοκινήτου Delage 

Grand Spοrt, που θέτει τους όρους της ριζικής αμφισβήτησης 

των κορυφαίων προτύπων του παρελθόντος. Στη θέση που όλοι, 

ως τότε, θα έβαζαν τον Παρθενώνα, ο Le Cοrbusier έχει βάλει ένα 

βέβηλο αυτοκίνητο. Η ανάγνωση θα ήταν απολύτως θεμιτή, για μια 

εποχή που λάτρεψε τα γρήγορα αυτοκίνητα και την αστραφτερή 

αισθητική των βιομηχανικών προϊόντων. Ωστόσο, η προσεκτική 

ανάγνωση του κειμένου, που τρέχει ανάμεσα στις εικόνες, δίνει μια 

εντελώς διαφορετική ερμηνεία των πραγμάτων. 

 

Ο Le Cοrbusier είναι σαφής: «Ας τους δείξουμε … τον Παρθενώνα 

και το αυτοκίνητο, για να καταλάβουν ότι αναφερόμαστε, σε 

διαφορετικά πεδία, σε δυο προϊόντα επιλογής, το ένα από τα οποία 

είναι ήδη τέλειο, και το άλλο εξελίσσεται ακόμη. Αυτό εξευγενίζει 

το αυτοκίνητο. Τότε! Τότε μένει να συγκρίνουμε τα σπίτια και τα 

παλάτια μας με τα αυτοκίνητα. Εδώ όλα καταστρέφονται και τίποτε 

δεν προχωρεί. Εδώ δεν έχουμε τους Παρθενώνες μας.»35 (εικ.8-9)

 

Εάν κάνουμε μερικά βήματα πίσω, θα δούμε τον Le Cοrbusier να 

υποστηρίζει πως : «Η κατασκευή και το αμάξωμα των πρώτων 

αυτοκινήτων έγινε σύμφωνα με τις παλιές συνήθειες, με αποτέλεσμα 

35 Le Corbusier, Για μια Αρχιτεκτονική, σελ.111.
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9. Detail of the Parthenon’s façade in Le Corbusier’s Vers une Architecture (p. 173)

Λεπτομέρεια της όψης του Παρθενώνα στο Για μια Αρχιτεκτονική του Le Corbusier 

(σελ.173).
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slow and only minimally aerodynamic. A study of the laws of aero-

dynamics determined the standard, a standard which is evolving 

by combining two different aims: speed, with a large mass in front 

(sports car), and comfort, with the large mass behind (limousine). 

And in both cases, there is nothing that recalls the slow-moving 

carriage.36 The Humber model does not correspond to these speci-

fications. Although it has the same mechanical structure, the over-

all design is contrary to ‘the organization of rational features, which 

follows an equally rational course.37  The shell is pre-designed. The 

completion of the type, the standard, is, then, the Delage Grand 

Sport motor car. A horizontal reading of the images on the two 

pages presupposes a substantive transposition of the two cars to 

the left. The equivalent of the temple of Hera is in fact the car on 

the right-hand page. In any event, Le Corbusier states it clearly: ‘Let 

us show them… the Parthenon and the car, for them to realize that 

we are speaking, in different fields, of two products of selection, 

one of which is already perfect, and the other is still in the course 

of evolution. 38  

The statement with which the chapter opens is also that with which 

it concludes, providing the key to its interpretation: ‘We must ap-

proach the grounding of standards in order [then] to deal with the 

problem of perfection.39 The standard is the utterly rational solu-

tion to the problem of functionality and construction. Perfecting 

the standard is to further process the problem, so that it finally be-

comes architecture. To repeat Le Corbusier’s own words: ‘Standards 

are an object of reason, of analysis, of detailed study. Standards are 

shaped in the light of a problem which has been correctly stated.40 

Architecture acts upon standards.41  

What is there, then, underneath the picture of the Parthenon? Le 

Corbusier believes that ‘Phidias would very much have liked to 

have lived in this age of standards [that is, in the age of the Delage 

Grand Sport car]. He would have accepted the possibility, the cer-

tainty of success… he would have repeated the experience of the 

Parthenon very quickly.42  He would not, of course, have created 

the Parthenon as we see it in the upper part of the page. When Le 

Corbusier asks us to compare modern houses with modern cars so 

we may see that the comparison is to the detriment of the houses, 

he is only saying so because he believes that modern houses of 

36 Ibid, p. 109.

37 Ibid.

38 Ibid, p. 111

39 Ibid, p.p. 105, 116.

40 Ibid, p.p. 103, 115.

41 Ibid.

42 Ibid, p. 115.

αυτά τα οχήματα να είναι αργά και ελάχιστα αεροδυναμικά. Η 

μελέτη των νόμων της αεροδυναμικής καθόρισε το πρότυπο, 

ένα πρότυπο που εξελίσσεται συνδυάζοντας δυο διαφορετικούς 

στόχους: την ταχύτητα, με τη μεγάλη μάζα εμπρός (αγωνιστικό 

αυτοκίνητο)˙ την άνεση, με τον μεγάλο όγκο πίσω (λιμουζίνα). Και 

στις δυο περιπτώσεις, δεν υπάρχει πλέον τίποτε που να θυμίζει την 

αργοκίνητη άμαξα.»36 Το μοντέλο Humber δεν ανταποκρίνεται 

σε αυτές τις προδιαγραφές. Αν και έχει την ίδια μηχανική δομή, 

ο συνολικός σχεδιασμός του είναι αντίθετος στην «οργάνωση 

ορθολογικών στοιχείων, που ακολουθεί μια εξίσου ορθολογική 

πορεία»37. Το περίβλημα είναι προσχεδιασμένο. Η ολοκλήρωση του 

τύπου, το standart, είναι λοιπόν το αυτοκίνητο Delage Grand Spοrt. 

Η οριζόντια ανάγνωση των εικόνων του δισέλιδου προϋποθέτει μια 

ουσιαστική μετατόπιση των δυο αυτοκινήτων προς τα αριστερά. Το 

αντίστοιχο του ναού της Ήρας είναι το αυτοκίνητο που βρίσκεται 

στη δεξιά σελίδα. Ο Le Cοrbusier το γράφει άλλωστε σαφως: 

«Ας τους δείξουμε … τον Παρθενώνα και το αυτοκίνητο, για να 

καταλάβουν ότι αναφερόμαστε, σε διαφορετικά πεδία, σε δυο 

προϊόντα επιλογής, το ένα από τα οποία είναι ήδη τέλειο, και το 

άλλο εξελίσσεται ακόμη.»38

 

Η πρώτη φράση του κεφαλαίου είναι και η τελευταία, προσφέροντας 

το κλειδί της ερμηνείας του: «Πρέπει να πλησιάσουμε στη 

θεμελίωση προτύπων για να αντιμετωπίσουμε [κατόπιν] το 

πρόβλημα της τελειότητας»39. Ο τύπος είναι η απολύτως 

ορθολογική επίλυση του λειτουργικού και του κατασκευαστικού 

προβλήματος. Η τελειοποίηση είναι η περαιτέρω επεξεργασία του, 

ώστε να γίνει τελικώς αρχιτεκτονική. Επαναλαμβάνοντας τα λόγια 

του Le Cοrbusier: «Τα πρότυπα είναι υπόθεση λογικής, ανάλυσης, 

προσεκτικής μελέτης. Τα πρότυπα διαμορφώνονται στη βάση ενός 

προβλήματος που έχει τεθεί σωστά.»40 «Η αρχιτεκτονική επενεργεί 

σε πρότυπα.» 41

 

Τι βρίσκεται λοιπόν κάτω από την εικόνα του Παρθενώνα; Ο Le 

Cοrbusier πιστεύει πως ο «ο Φειδίας πολύ θα ήθελε να έχει ζήσει σε 

αυτή την εποχή των προτύπων - [δηλαδή, την εποχή του αυτοκινήτου 

Delage Grand Sport]. Θα είχε δεχτεί τη δυνατότητα, τη βεβαιότητα 

της επιτυχίας. … Θα επαναλάμβανε την εμπειρία του Παρθενώνα 

πολύ σύντομα.»42  Δεν θα έκανε βεβαίως τον Παρθενώνα, όπως τον 

βλέπουμε στο πάνω μέρος της σελίδας. Ο Le Cοrbusier, όταν ζητάει 

36 Στο ίδιο, σελ.109.

37 Στο ίδιο.

38 Στο ίδιο, σελ.111.

39 Στο ίδιο, σελ.105, 116.

40 Στο ίδιο, σελ.103, 115.

41 Στο ίδιο.

42 Στο ίδιο, σελ.115.
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10. Le Corbusier’s car at the entrance of the Villa Stein de Monzie (in: Le Corbusier & Pierre Jeanneret, Ouvre complète 1910-1929, p. 141)

Το αυτοκίνητο του Le Corbusier στην είσοδο της villa Stein de Monzie (πηγή: Le Corbusier & Pierre Jeanneret, Ouvre complète 1910-1929, σελ.141)

11. The southern façade of the Villa Savoye. The garage door is open, allowing a view of a car parked inside (courtesy the Fondation Le Corbusier, Paris ©)

Η μεσημβρινή όψη της villa Savoye. Η πόρτα του γκαράζ είναι ανοιχτή και διακρίνεται παρκαρισμένο ένα αυτοκίνητο (πηγή: Fondation Le Corbusier, Παρίσι ©)
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his time were still being constructed following the contradictory 

logic of the Humber car, when they ought to have been designed 

like a Delage motor car. To be precise, he says: ‘If we studied the 

problem of the dwelling, of an apartment, as we study a car chassis, 

we would see our houses being transformed and improved very 

rapidly.’43 And further on: ‘the standard of the house is a practical, 

a constructional issue.’ 44 It is precisely in this sense that he calls for 

the house to reach the level of a Delage, to become a machine for 

living in, une machine à habiter. Then, when the house achieves 

this level, the level of the standard, the moment will come to deal 

with the problem of perfecting it, with the issue of architecture in 

such terms as those set by the Parthenon. 

So, beneath the Parthenon there is nothing! Or rather, there is the 

Parthenon again, as the symbolic equivalent of the kind of archi-

tecture Le Corbusier demands for the 1920s, calling into question 

all that has been carried out before it. That is to say, he does not 

only challenge the academic tradition of Beaux-Arts architecture, 

but also that of the so-called avant-garde, the exponents of which 

may have been innovatory in individual matters, such as the use 

of béton armé for example, but made use at the same time of fea-

tures and forms that did not logically correspond to that particu-

lar moment in time, as was the case with the Humber car. Beneath 

43 Ibid, p. 105.   

44 Ibid, p. 111.  

να συγκρίνουμε τα σύγχρονα σπίτια με τα σύγχρονα αυτοκίνητα, 

για να δούμε πως η σύγκριση είναι σε βάρος των σπιτιών, το λέει 

επειδή πιστεύει ότι τα σύγχρονα σπίτια της εποχής του φτιάχονταν 

ακόμα ακολουθώντας την αντιφατική λογική του αυτοκινήτου Hum-

ber, ενώ θα έπρεπε να σχεδιάζονται όπως ένα αυτοκίνητο Delage. 

Για την ακρίβεια, λέει: «Αν μελετούσαμε το προβλημα της κατοικίας, 

του διαμερίσματος, όπως μελετάμε ένα σασί αυτοκινήτου, θα 

βλέπαμε τα σπίτια μας να μεταμορφώνονται και να βελτιώνονται 

πολύ γρήγορα.»43 Και πάρακάτω, «το πρότυπο του σπιτιού είναι 

ζήτημα πρακτικό, κατασκευαστικό.»44 Με αυτήν ακριβώς την 

έννοια ζητάει να φτάσει το σπίτι στο επίπεδο ενός Delage, να γίνει 

μια μηχανή κατοικίας, une machine à habiter. Στη συνέχεια, όταν το 

σπίτι κατακτήσει το επίπεδο αυτό, το επίπεδο του τύπου, θα έρθει η 

στιγμή να αντιμετωπιστεί το πρόβλημα της τελειοποίησης, το θέμα 

της αρχιτεκτονικής με τους όρους του Παρθενώνα. 

 

Κάτω από τον Παρθενώνα δεν βρίσκεται λοιπόν τίποτα! Ή μάλλον, 

βρίσκεται και πάλι ο Παρθενώνας, ως συμβολικό ανάλογο της 

αρχιτεκτονικής που διεκδικεί ο Le Cοrbusier για τη δεκαετία του 

1920, αμφισβητώντας όλα όσα γίνονται πριν από αυτόν. Δηλαδή, 

δεν αμφισβητεί μόνο την ακαδημαϊκή αρχιτεκτονική της Beaux-

Arts, αλλά και εκείνη των λεγόμενων προδρόμων, που καινοτομούν 

σε επιμέρους ζητήματα, όπως το bétοn armé, χρησιμοποιώντας 

ταυτοχρόνως στοιχεία και μορφές που δεν αντιστοιχούσαν λογικά 

στη χρονική στιγμή της εποχής, όπως συνέβαινε με το αυτοκίνητο 

Humber. Κάτω από τον Παρθενώνα βρίσκεται η αρχιτεκτονική 

που θα έκανε ο Φειδίας, αν ζούσε οδηγώντας ξέφρενα μια Delage 

Grand Spοrt. Μια αρχιτεκτονική που θεμελιώνεται στην ουσιαστική 

αμφισβήτηση κάθε πρόσφατης αρχιτεκτονικής, χωρίς να έχει ακόμα 

άλλο πρότυπο από τον Παρθενώνα. Ο δρόμος της αρχιτεκτονικής 

αυτής - ο δρόμος vers une architecture - είναι ο δρόμος που θα 

ακολουθήσει όποιος δεχτεί την αμφισβήτηση του συγγραφέα. Αλλά 

κυρίως είναι ο δρόμος που ακολούθησε ο ίδιος, προβάλλοντας τον 

«πατέρα» Παρθενώνα στη villa Stein ή τη villa Savοye (εικ.10-11).

 

Διαβάζοντας τις τέσσερεις εικόνες δεν καταλήγουμε λοιπόν στο 

συμπέρασμα ότι πρότυπο της μοντέρνας αρχιτεκτονικής είναι το 

αυτοκίνητο Delage Grand Spοrt του 1921, αλλά ο Παρθενώνας του 

5ου αιώνα π.Χ. Η ερμηνεία αυτή αγγίζει την ουσία του Vers une Ar-

chitecture.  

 

Ο Le Cοrbusier ξεχωρίζε τηv Οικοδομική (τη στέρεη κατασκευή 

και την ικαvοποίηση των αvαγκώv) από τηv Aρχιτεκτοvική (την 

ικαvοποίηση του πvεύματος). Avτιμετώπισε τηv κατοικία, και 

γεvικότερα τηv οικοδομική τέχvη, με αυστηρά ορθολογικό τρόπο. 

43 Στο ίδιο, σελ.105.

44 Στο ίδιο, σελ.111.
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12. ‘Do not distract the driver’: Le Corbusier, sitting at the wheel of his car (courtesy 
the Fondation Le Corbusier, Paris ©)

«Μην ομιλείτε εις τον οδηγόν»: ο Le Corbusier στο τιμόνι του αυτοκινήτου του (πηγή: 

Fondation Le Corbusier, Παρίσι ©)
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the Parthenon lies the kind of architecture Phidias would have 

produced were he alive at the time, sitting behind the wheel of a 

Delage Grand Sport, speeding as if there were no tomorrow: an ar-

chitecture founded on the substantive questioning of every recent 

work of architecture, without as yet having any other model but 

the Parthenon itself. The road to this architecture – the road vers 

une architecture - is the road that will be followed by those who 

accept the author’s questioning. But more so, it is the road Le Cor-

busier himself followed in projecting the ‘father’ Parthenon on the 

Villa Stein, or the Villa Savoye (Fig. 10-11).

Thus, in reading the four pictures, we do not come to the conclu-

sion that the model for modern architecture is the Delage Grand 

Sport motor car of 1921, but rather the Parthenon of the fifth cen-

tury BC. This interpretation touches upon the very essence of Vers 

une Architecture.     

Le Corbusier drew a distinction between Construction (a sturdy 

shell and a fulfillment of basic needs) and Architecture (a fulfill-

ment of the needs of the spirit). His approach of the dwelling, the 

home, and of the art of construction was purely rational; as rational, 

in fact, as he considered the engineer to be in his approach of the 

problem of constructing an aircraft, or a car. The rationality inher-

ent in the conception of a building was limited to considerations 

of necessity and utility, leaving no room for aesthetic pleasure. The 

good and the real are not beautiful in themselves. And transpar-

ency in the manner of construction is not an architectural virtue. 

Despite his adherence to reason, Le Corbusier will not accept the 

aesthetic autonomy of functionalism, or of constructional rational-

ism. He is clear and categorical: ‘Architecture has another sense and 

other ends than emphasizing construction and answering needs 

(needs understood in the sense, implicit here, of utility, of com-

fort, of practical design). ARCHITECTURE is the art par excellence, 

one that attains a state of Platonic grandeur, mathematical order, 

speculation, perception of harmony through stirring formal rela-

tionships. These are the ENDS of architecture.’ 45

Architecture is defined as a pure creation of the spirit. It cannot, 

therefore, concern itself with the water-closet, with heating, with 

reinforced concrete, etc. These are matters of construction. ‘It goes 

without saying,’ Le Corbusier will write, ‘that if the roof leaked, if 

the heating didn’t work, if the walls cracked, the joys of architec-

ture would be greatly hindered, like listening to a symphony while 

sitting on a pincushion or in a draft blowing through the door.’46 

And neither is architecture limited to ‘adding’ order to simple con-

45 Ibid, p.p. 162-163.  

46 Ibid, p. 244.  

Mε τοv τρόπο που αvτιμετώπιζε, στα μάτια του, ο μηχαvικός το 

πρόβλημα της κατασκευής του αεροπλάvου ή του αυτοκιvήτου. H 

ορθολογική πλευρά της σύλληψης του κτιρίου περιορίστηκε στο 

πεδίο της αναγκαιότητας και της εξυπηρέτησης, μη αφήvοvτας 

περιθώριο στις αισθητικές απολαύσεις. Tο καλό και τ’ αληθιvό δεv 

είvαι καθαυτά ωραία. Kαι η διαφάvεια του τρόπου κατασκευής δεv 

αποτελεί αρχιτεκτοvική αξία. Ο Le Cοrbusier, παρά τοv ορθολογισμό 

του, δε δέχεται τηv αισθητική αυτοvομία του φοvξιοvαλισμού ή του 

κατασκευαστικού ρασιοvαλισμού. Eίvαι σαφής και κατηγορηματικός: 

«H αρχιτεκτovική έχει άλλo vόημα και διαφορετικούς σκοπούς από 

το να αποκαλύπτει τον τρόπο κατασκευής και να ανταποκρίνεται 

σε ανάγκες (ανάγκες με την έννοια ... της λειτουργικότητας, 

της άvεσης, της πρακτικής διάταξης). H APXITEKTONIKH είvαι 

η κατεξοχήν τέχνη που πλησιάζει το πλατωνικό μεγαλείο, τη 

μαθηματική τάξη, το διαλογισμό, την αντίληψη της αρμονίας μέσα 

από σχέσεις που προκαλούν συγκίνηση. Αυτός είναι ο ΣΚΟΠΟΣ της 

αρχιτεκτονικής.»45

 

H αρχιτεκτοvική ορίζεται σαv καθαρή δημιουργία του πvεύματος. 

Δεv μπορεί, συvεπώς, vα εvδιαφέρεται για το W.C., τη θέρμαvση, 

το μπετόv αρμέ κλπ. Aυτά είvαι θέματα οικοδομικής. «Είναι 

αυτονόητο – γράφει ο Le Corbusier - πως, αν έσταζε η στέγη, 

αν δε λειτουργούσε η θέρμανση, και οι τοίχοι γέμιζαν ρωγμές, 

οι απολαύσεις της αρχιτεκτονικής θα ήταν πολύ μικρότερες. 

Φανταστείτε έναν κύριο που θα άκουγε μια συμφωνία 

καθισμένος σε ένα μαξιλάρι με καρφίτσες»46. Ούτε περιορίζεται, η 

Aρχιτεκτοvική, στηv «προσθήκη» τάξης στηv απλή κατασκευή. H 

ορθολογική οργάvωση τωv μορφώv - η γεωμετρία, ο ρυθμός και 

το μέτρο - αποτελούv έμφυτο καvόvα της αvθρώπιvης δημιουργίας 

και χαρακτηρίζουv το σύvολο τωv οικοδομώv, ξεκιvώvτας από τηv 

κατασκευή της πρωτόγοvης καλύβας. H αρχιτεκτοvική προσθέτει 

στηv έμφυτη τάξη του κατασκευαστή τη συvειδητή επιδίωξη της 

αρμοvίας: ευρυθμία, ιδαvικές αvαλογίες, ποίηση και καθαρότητα 

τωv μορφώv, τωv χρωμάτωv, τωv ήχωv. 

 

Ο Le Cοrbusier δεv επιδίωξε τη ρήξη με το παρελθόv στο σύvολό του. 

Avτιτάχθηκε στους αρχιτέκτοvες του 19ου αιώvα και σε εκείvους της 

εποχής του ζητώvτας τηv επιστροφή στηv ουσία της αρχιτεκτοvικής. 

΄Οχι με τούτο το ρυθμό ή με εκείvη τηv τάση, αλλά με τηv απόλυτη 

έvvοια: τηv επιστροφή στηv ιδέα της αρχιτεκτοvικής. ΄Aρχισε το 

βιβλίο του με τοv απορριπτικό αφορισμό, «H αρχιτεκτοvική δεv έχει 

καμιά σχέση με τα “στυλ”», με σκοπό vα προσδιορίσει στη συvέχεια 

το μόvο πραγματικό vόημα της αρχιτεκτοvικής. ΄Evα vόημα, που θα 

επιτρέψει στο σύγχροvο αρχιτέκτοvα vα ξαvαβρεί τηv πορεία τωv 

παραδόσεωv του παρελθόvτος, μέσα από μια ριζική αvαθεώρηση 

45 Στο ίδιο, σελ.86-87.

46 Στο ίδιο, σελ.176.
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struction. A rational arrangement of forms – geometry, rhythm and 

measure – is inherent to all of man’s creations and characterizes 

the sum of all constructions, as far back as the primeval hut. What 

architecture adds to the constructor’s inbuilt sense of order is the 

conscious pursuit of harmony: of eurhythmy, of ideal proportions, 

of poetry and clarity of form, of colour and sound.

Le Corbusier did not seek a radical break with the entire past of 

architecture. He levelled criticism at architects of the nineteenth 

century and of his own time, demanding a return to the true es-

sence of architecture. Not in the sense of a given style or trend, 

but in an absolute sense: the sense of a return to the very idea of 

architecture. He began his book with a negative aphorism – ‘archi-

tecture has nothing to do with the “styles”’ – only to define further 

down the one true meaning of architecture; one that would allow 

the contemporary architect to retrace the course of past traditions 

through a radical revision of the present founded on reason alone. 

He did not therefore attempt to open the road toward a new archi-

tecture, but to find anew the ever right road to Architecture.

The coexistence of rationalism and idealism is a deeply rooted 

characteristic of his perception of architecture. Efficacy, ground-

ed in functionality and solid construction, is combined with the 

spiritual exaltation offered by purely beautiful forms. A blending 

of these two systems and the problems resulting therein (the con-

tradictions and distortions of established values) are the basis for 

the ideas set forth in Toward an Architecture and provide a ‘key’ for 

understanding and interpreting Le Corbusier’s diverse work. 

του παρόvτος, στηριγμέvη στη λογική. Δε θέλησε, λοιπόv, vα 

χαράξει το δρόμο για μια Nέα Aρχιτεκτοvική, μα vα ξαvάβρει τοv 

αεί καλό δρόμο της Aρχιτεκτοvικής.

 

H συvύπαρξη ορθολογισμού και ιδεαλισμού χαρακτηρίζει σε βάθος 

τηv αvτίληψη της αρχιτεκτοvικής του. H αποτελεσματικότητα, 

θεμελιωμέvη στη λειτουργικότητα και τη στέρεη κατασκευή, 

συvδυάζεται με τηv πvευματική αvάταση τωv απόλυτα ωραίωv 

μορφώv. H μείξη τωv δυο συστημάτωv και τα προβλήματα που 

αυτή συvεπάγεται (οι αvτιφάσεις και οι παραμορφωςεις των 

καθιερωμέvωv αξιώv) αποτελούv το θεμέλιο τωv ιδεώv που 

αvαπτύσσοvται στο Για μια Aρχιτεκτοvική και προσφέρουv το 

«κλειδί» για τηv καταvόηση και τηv ερμηvεία του πολύπλευρου 

έργου του.

B:  L E C T U R E  S E R I E S
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Note

The above essay is based on the author’s ongoing research into the 

work of Le Corbusier, a project pursued over many years. A part of 

its content, in different form, has already been the subject of previ-

ous publications. It will also be included in the author’s upcoming 

book, titled Le Corbusier diagonalis, which is to be published by 

Ekkremes Editions, Athens.

Panayotis Tournikiotis is associate professor of architectural theory 

at the National Technical University of Athens, School of Architec-

ture, and chair of the Docomomo International Specialist Commit-

tee on Register. He studied architecture, town planning and phi-

losophy. He is author of Adolf Loos (1991), The Historiography of 

Modern Architecture (1999) and Architecture in our time (2006). 

He is also editor of The Parthenon and its Impact in Modern Times 

(1994), and the Greek translator of Le Corbusier’s Vers une architec-

ture (2004). His current work is concerned with Le Corbusier in the 

1920s and 1930s.

Σημείωση

Το κείμενο αυτό στηρίζεται σε μια προσωπική διερεύνηση του 

έργου του Le Corbusier που εξελίσσεται σχεδόν 20 χρόνια. Μεγάλο 

μέρος του έχει δει το φως δημοσιεύσεων με άλλη οργάνωση των 

περιεχομένων του. Με άλλη επίσης μορφή, θα αποτελέσει μέρος του 

βιβλίου μου «Η διαγώνιος του Le Corbusier» που θα κυκλοφορήσει 

από τις εκδόσεις «Εκκρεμές» στην Αθήνα.

Ο Παναγιώτης Τουρνικιώτης γεννήθηκε στην Αθήνα το 1955, 
σπούδασε αρχιτεκτοvική στο Eθνικό Mετσόβιο Πολυτεχνείο και 
συνέχισε σπουδές στο Παρίσι, σε σχολές αρχιτεκτονικής, φιλοσοφίας, 
πολεοδομίας και γεωγραφίας. Το 1983 και το 1988 υποστήριξε δυο 
διδακτορικές διατριβές σε δυο Πανεπιστήμια του Παρισιού. Είναι 
αναπληρωτής καθηγητής της Θεωρίας στη Σχολή Αρχιτεκτόνων 
του Ε.Μ.Π. Έχει συμβάλει στην οργάνωση αρχιτεκτονικών εκθέσεων 
και εκδηλώσεων, έχει δημοσιεύσει δοκίμια και έχει δώσει διαλέξεις 
σε πολλές χώρες της Ευρώπης και της Αμερικής. Από το 1990 είναι 
ειδικός σύμβουλος των επιθεωρήσεων «Αρχιτεκτονικά Θέματα 
και Θέματα Χώρου+Τεχνών». Δημοσίευσε τα βιβλία «Adοlf Lοοs» 
(1991), «Ο Παρθενώνας και η ακτινοβολία του στα νεώτερα χρόνια» 
(1994), «Ιστοριογραφία της Μοντέρνας Αρχιτεκτονικής» (1999), και 
«Η αρχιτεκτονική στη σύγχρονη εποχή» (2006).Το 2004 μετέφρασε 

στα ελληνικά το «Για μια αρχιτεκτονική» του Le Cοrbusier.
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Presentation at the Symposium “The Work of Panos Koulermos”

Famagusta Gate Cultural Centre, Nicosia, Cyprus, September 3, 2005

Through this brief tribute I will attempt to paint a picture of Panos 

Koulermos as I met and knew him during the last decade of his life. I 

will make use of better and lesser known projects, and of a themed 

organization based on Panos’ main characteristics and traits: Panos 

the Architect, the Teacher, the Researcher, the Simeiologist, the 

Poet/Myth-maker, the Voyager.

1. DESIGN

Projects in Venice and California: The Open Building - The En-

closed Complex

The first contact with Panos was in Los Angeles late in 1988 (fig.1). 

As first-year architecture students, we were seeking each and every 

advice that he openheartedly offered to the students, to his numer-

ous children as he branded us. Except for the “Grand Projects” which 

had already been designed and were materializing in Heraklion of 

Crete during that period, his research and theoretical designs in 

Venice and California were those which immediately won interest 

and admiration. An intriguing differentiation, one that betrays the 

manner by which Panos approached these two distinct

Παρουσίαση στο Συμπόσιο “Το έργο του Πάνου Κουλέρμου”

Πολιτιστικό Κέντρο Πύλης Αμμοχώστου, Λευκωσία, 3 Σεπτεμβρίου 

2005

Θα προσπαθήσω σήμερα να σκιαγραφήσω σε γενικές και λιτές 

γραμμές τον Πάνο Κουλέρμο που γνώρισα κατά την τελευταία 

δεκαετία της ζωής του, μέσα από μια σύντομη παρουσίαση 

μελετών γνωστών και μη, και μέσω μιας θεματοποίησης των κύριων 

χαρακτηριστικών και ενασχολήσεών του:  Τον Πάνο-Αρχιτέκτονα, το 

Δάσκαλο, τον Ερευνητή, το Σημειολόγο, τον Ποιητή-Μυθοπλάστη, 

τον Ταξιδευτή.

1. ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ

Μελέτες στη Βενετία και την Καλιφόρνια: Το Ανοιχτό Κτίριο - Το 

Κλειστό Σύμπλεγμα

Πρωτογνώρισα τον Πάνο το 1988 στο Λος Άντζελες (εικ.1). Ως 

πρωτοετής φοιτητής αρχιτεκτονικής, αναζητούσα κάθε μικρή ή 

μεγάλη συμβουλή που απλόχερα και ακατάπαυστα προσέφερε 

στους φοιτητές, στα πάρα πολλά παιδιά του όπως μας χαρακτήριζε. 

Εκτός από τα «Μεγάλα Έργα» που έπαιρναν σάρκα και οστά στο 

Ηράκλειο της Κρήτης την περίοδο εκείνη, οι ερευνητικές - θεωρητικές 

κτιριακές μελέτες στη Βενετία και την Καλιφόρνια ήταν αυτές που 

κέντριζαν άμεσα το ενδιαφέρον και κέρδιζαν το θαυμασμό. Μια 

αξιοπρόσεκτη διαφοροποίηση, που προδίδει και τον τρόπο με τον 

οποίο ο Πάνος προσέγγιζε αυτά τα δυο διαφορετικά γεωγραφικά και 

πολιτισμικά τοπία, είναι πως ενώ οι μελέτες στη Βενετία έχουν έναν 

ανοιχτό χαρακτήρα και διάθεση που προσκαλεί στο εσωτερικό των 

συνθέσεων, οι μελέτες στην Καλιφόρνια παραπέμπουν με επιμονή 

και χωρίς εξαίρεση στην τυπολογία του κάστρου, ενός κλειστού και 

αυτάρκους συμπλέγματος.

Έτσι, στο διαγωνισμό για το Μουσείο Τέχνης του Πανεπιστημίου 

UC στη Santa Barbara (1983), το κτίριο παίρνει μια απόλυτα 

αμυντική κυκλική μορφή.  Η ιδέα του κλειστού συμπλέγματος 

μορφοποιεί και τη λύση για το Νηπιαγωγείο στο Los Angeles 

(1988). Το κτίριο με τους τρεις κυλινδρικούς όγκους εσωτερικά 

της περιμέτρου τοποθετείται σε αστικό περιβάλλον, απ’όπου τα 

όριά του αντλούν τη μορφή τους. Αντίθετα, στην πρόταση για το 

Κοινοτικό Κέντρο Αναψυχής San Francesco della Vigna (1980), το 

κτίριο παίρνει συμβολικό και αστικά φιλικό χαρακτήρα, ανάμεσα 

στο Μεγάλο Κανάλι και την ομώνυμη εκκλησία των Sansovino-

Palladio, με καμπύλες, μεταλλικές στέγες και ανοιχτό αμφιθέατρο 

με άξονα και θέα στο Κανάλι, ενώ και στην πρόταση για το Ελληνικό 

Περίπτερο στη Biennale της Βενετίας (1990), η φαντασία καλπάζει 

με τυπολογικές παραπομπές (γέφυρα, πύργος, ανοιχτό αμφιθέατρο 

στη στέγη), αστική χωροθέτηση, οπτικούς άξονες και φυγές προς 

PANOS LEVENTIS
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geographic and cultural constructs, is that while the Venice designs 

have an open character and an inviting mood towards the inside 

of the compositions, the California designs insistently and with no 

exception turn to the typology of the castle, an enclosed and self-

sufficient complex.

Thus, in the competition for the Art Museum of the University of 

California in Santa Barbara (1983) the building assumes a com-

pletely defensive circular shape. The same concept of the enclosed 

complex shapes the solution for the Kindergarten in Los Angeles 

(1988). The building, with its three cylindrical volumes enclosed 

within a tall, inhabited perimeter wall, is placed in an urban set-

ting, from which the perimeter limits draw their delineation. On the 

other hand, in the proposal for the San Francesco della Vigna Com-

munity Recreation Center in Venice (1980), the building assumes a 

clearly symbolic and urbanistically friendly character, situated be-

tween the Grand Canal and the same-named church by Sansovino 

and Palladio, with curving metal roofs and an open-air theater with 

axis and view to the Canal. Similarly, in the proposal for the Greek 

Pavillion for the Venice Biennale (1990), the imagination runs ram-

pant with typological references (bridge, tower, rooftop open-air 

theater), an urban setting and visual axes toward landscapes which 

unite the Aegean with the Adriatic in an interchange of labyrin-

thine circulations and clean volumes.

Three Competitions: The Building as Marker in the Landscape

During the 1990s, in the three large scale architectural competitions 

that Panos entered, his intent for creating important complexes 

which act as clear and important markers in the landscape (be it 

urban or not) grew stronger. In the proposal for the Visitor Facili-

ties for the Alhambra (1990), the absolute geometric presence and 

the interchange of volumes refer not only to the adjacent historic 

monument, but also respect the awesome surrounding landscape, 

with both of which the proposal attempts a dialectic relation.

In the competition for the Parliament in Nicosia (1994, fig.2), the 

obvious symbolism is even further reiterated with the breaking up 

of the program in two clearly distinct volumes. While the austere 

volume of the offices refers to the urban fabric with an interchange 

of solid and void and with interior courtyards, the volume of the 

Parliament is an open temple dedicated to Democracy. This travers-

able building, with environmental design and axial placement to 

the surrounding plazas, proposes easily accessible interior spaces 

which emphasize its character and use.

 

In the proposal for the Urban Seafront of Thessaloniki (1997, fig.3), 

the symbolism of the building-markers joins the linear character 

το τοπίο, που ενώνουν το Αιγαίο με την Αδριατική σε μια εναλλαγή 

λαβυρινθικής διακίνησης και καθαρών μορφών.

Τρεις Διαγωνισμοί: Το Κτίριο σαν Σημείο Αναφοράς στο Τοπίο

Στη δεκαετία του 1990, στους τρεις διαγωνισμούς μεγάλης κλίμακας, 

στους οποίους έλαβε μέρος ο Πάνος, ενδυναμώθηκε η διάθεσή του 

για χωροθέτηση και αντιμετώπιση ενός συμπλέγματος κτιρίων ως 

σημείο αναφοράς μέσα στο ευρύτερο τοπίο, είτε αυτό είναι αστικό 

είτε όχι.  Στην πρόταση για το κέντρο επισκεπτών στο Alhambra 

(1990), η αυστηρή γεωμετρική παρουσία και η αλληλουχία των 

όγκων αναφέρεται όχι μόνο στο παρακείμενο ιστορικό μνημείο, 

αλλά και σέβεται το μεγαλειώδες φυσικό τοπίο, με τα οποία το 

προτεινόμενο σύμπλεγμα έχει μια διαλεκτική τάση.

Στο διαγωνισμό για το Κοινοβούλιο στη Λευκωσία (1994, εικ.2), ο 

προφανής συμβολισμός τονίζεται περισσότερο με τη διάσπαση του 

προγράμματος σε δυο όγκους. Ο αυστηρός όγκος των γραφείων 

αναφέρεται στο αστικό τοπίο με εναλλαγή πλήρους - κενού και 

εσωτερικά αίθρια. Ο όγκος του Κοινοβουλίου είναι ένας ανοιχτός 

ναός αφιερωμένος στη Δημοκρατία.  Το διαμπερές αυτό κτίριο, 

με βιοκλιματικές αναζητήσεις και αξονική χωροθέτηση, προτείνει 

εύκολα προσβάσιμους χώρους οι οποίοι υπερθεματίζουν το 

χαρακτήρα της χρήσης του.

Στην πρόταση για το Θαλάσσιο Μέτωπο της Θεσσαλονίκης (1997, 

εικ.3), ο συμβολισμός του κτιρίου αναφοράς έρχεται να συνδέσει 

το γραμμικό χαρακτήρα της πρότασης με τους κάθετους άξονες και 

το εσωτερικό του αστικού τοπίου. Κτίρια - σταθμοί για πολιτιστική, 

ψυχαγωγική και εμπορική δραστηριότητα γίνονται κόμβοι - 

κλειδιά, για να προσφέρουν τοπική ταυτότητα και αστική συνέχεια, 

επαναφέροντας ένα αμήχανο θαλάσσιο μέτωπο στον πυρήνα της 

αστικής ζωής και δημιουργίας.

2. ΔΙΔΑΣΚΑΛΙΑ

Η διαλεκτική Αμερικής - Ευρώπης

Η διδασκαλία και η διάδοση της γνώσης και του πάθους για 

δημιουργία ήταν για τον Πάνο μια καθημερινή ανάγκη, ένα 

χάρισμα που λάτρευε να το πλάθει και να το ανανεώνει συνεχώς. 

Ο πολυπολιτισμικός χαρακτήρας της Νότιας Καλιφόρνια, αυτού 

του μεγάλου «χωριού», μέσα στο οποίο ο Πάνος έζησε και δίδαξε 

για ένα τέταρτο του αιώνα, του έδωσε την ευκαιρία, όχι μόνο να 

μελετήσει κτίρια που συνδύαζαν μορφές και τυπολογίες, αλλά και 

να δίνει στους φοιτητές του προβλήματα σχεδιασμού, επιχειρώντας 
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of the urban design with the vertical axes that lead to the inland 

urban fabric. These buildings act as key nodes for city’s cultural, lei-

sure and commercial activities, offer local identity, urban continu-

ity, and return a previously indifferent seafront to the core of the 

city’s life and creativity.

2. TEACHING

The America-Europe dialectic

Teaching, the passing-on of knowledge and the passion for cre-

ation, were an everyday need for Panos, a charisma which he con-

tinuously enjoyed to reshape and renew. The multicultural charac-

ter of Southern California, that immense “village” in which Panos 

lived and taught for a quarter of a century, gave him the opportuni-

ty to not only study buildings which combined multiple forms and 

typologies, but to also present his students with design problems 

while at the same time attempting to answer them himself with 

his own proposals. This attempt, as he would emphatically explain, 

aimed at enriching an urbanistically poor and out-of-scale land-

scape with proposals that would in fact bestow Los Angeles with 

some of the imagination, the monumental presence, the symbolic 

imagery and the unique humanism, all the myths that the city itself 

created and conserves via the cinematic industry. The previously 

mentioned “protection” of the enclosed complex in the California 

projects is also repeated in La Jolla, next to Kahn’s Salk Institute, 

where Panos proposes the creation of a Conference and Commu-

nity center, which, though initially projected, had never material-

ized. The La Jolla project was a design problem which, parallel to 

ταυτόχρονα να τα λύσει και ο ίδιος με δικές του προτάσεις. Η 

προσπάθεια, όπως ο ίδιος παραστατικά την εξηγούσε, ήταν ο 

εμπλουτισμός ενός φτωχού και εκτός κλίμακας αστικού τοπίου 

με προτάσεις, που θα έδιναν στην πόλη λίγη από τη φαντασία, 

τη μνημειακή παρουσία, τη συμβολική εικόνα και τον παράξενο 

ανθρωπισμό, μύθους που η ίδια η πόλη έπλασε για τον εαυτό 

της και συντηρεί μέσω της κινηματογραφικής βιομηχανίας. Η 

προαναφερθείσα ‘προστασία’ του κλειστού συμπλέγματος στις 

μελέτες της Καλιφόρνια, επαναλαμβάνεται και στη La Jolla, δίπλα 

από το Salk Institute του Kahn, όπου ο Κουλέρμος προτείνει τη 

δημιουργία του Συνεδριακού - Κοινοτικού Κέντρου, το οποίο δεν 

είχε υλοποιηθεί όπως αρχικά προβλεπόταν. Η μελέτη στη Λα Χόγια 

ήταν ένα πρόβλημα σχεδιασμού που παράλληλα με τον Κουλέρμο 

κλήθηκαν για πέντε συνεχόμενα χρόνια να το επιλύσουν και οι 

φοιτητές του.

Η διδασκαλία στην Αμερική δεν θα ήταν για τον Πάνο ποτέ 

ολοκληρωμένη, αν δεν συμπληρωνόταν με ένα κομμάτι Ευρώπης.  

Το πρόγραμμα του USC στην Ιταλία, ένα πρόγραμμα που ο ίδιος 

ο Πάνος ίδρυσε, οργάνωσε και αγκάλιασε με περίσσια στοργή, 

ήταν για τους φοιτητές Αρχιτεκτονικής της Δυτικής Ακτής των ΗΠΑ 

μια εξάμηνη όαση αστικού πολιτισμού και γνώσης, συμπλήρωμα 

για ό,τι έλειπε από το Λος Άντζελες. Με έδρα την ονειρική λίμνη 

του Κόμο στα Ιταλο-Ελβετικά σύνορα και με εκπαιδευτικά ταξίδια 

σε όλη την Ιταλική επικράτεια, από τη Ρώμη και τη Φλωρεντία 

μέχρι τη Μπολόνια και τη Βενετία, οι φοιτητές έρχονταν συνεχώς 

αντιμέτωποι με την ιστορία αλλά και με το νέο, το άγνωστο και 

καλούνταν να δράσουν σε σχεδιαστικά, αρχιτεκτονικά, αστικά 

αλλά και κοινωνικά προβλήματα. Οι φοιτητές επέστρεφαν από την 

PANOS LEVENTIS
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Panos, his students were asked to solve for five consecutive years 

(1989-1993).  

Teaching in America was for Panos never complete, had it not been 

complimented with a piece of Europe. For the West Coast Architec-

ture student, USC’s program in Italy, a program which Panos found-

ed, organized and watched over with care and affection, was an 

oasis of urban culture, history and knowledge, a supplement for all 

the things that Los Angeles lacked. With Lake Como on the Italian-

Swiss border as base, and with travels to the whole of Italy, from 

Rome and Florence to Bologna and Venice, the students continu-

ously confronted history together with the new and the unknown, 

and were called to act in architectural, urban and social problems. 

They returned from Europe with those experiences in their lug-

gage and with Panos emphasizing the need for architectural action 

within both a local and a regional urban landscape, and within the 

historic fabrics which according to him unavoidably encircle our 

every move. 

From the first clumsy design attempts, until the Undergraduate 

and Graduate thesis projects, Panos kept the students company 

with continuous advice, with examples, with friendship, and always 

with strictness regarding the way they understood creativity and 

method in their work. One of the examples for which in every given 

opportunity Panos spoke with love and nostalgia was Cyprus, his 

homeland, to which he was thankful for the experiences and les-

sons it had offered.    

3. RESEARCH

Bringing Modernism and Rationalism to the Mediterranean

Panos’ research activities, ever since the first years of his architec-

tural education and experience, were not exhausted in theoretical 

design projects. Architectural theory and practice from the 1910s 

to the 1960s exerted unavoidable pull on him. He attempted a 

deep comprehension at the thought and lessons of the creators 

and currents that impressed him most, from the visions of the Rus-

sian Constructivists, of Sant’Elia and the Italian masters of Futurism, 

to Terragni and the war-years, until Corbu and the absolute of the 

high Modern. Through this effort he would attain a well informed 

self-understanding, and would comprehend who he really was and 

what he stood for within the larger context of Southern European 

Architectural creation in the final decades of the twentieth cen-

tury.

This attempt at self-understanding became evident again in 1993-

Ευρώπη με τις εμπειρίες αυτές στις αποσκευές τους και με τον Πάνο 

να υπερθεματίζει την ανάγκη για αναγνώριση και αρχιτεκτονική 

δράση μέσα στο τοπικό και περιφερειακό αστικό τοπίο, αλλά και 

μέσα στους ιστορικούς ιστούς που κατά τον ίδιο αναπόφευκτα μας 

περιβάλλουν σε κάθε κίνησή μας.

Από τα πρώτα φοιτητικά βήματα μέχρι και τις πτυχιακές και 

μεταπτυχιακές εργασίες, ο Πάνος συντρόφευε τους φοιτητές 

με συνεχείς συμβουλές, με παραδείγματα, με φιλία αλλά και 

αυστηρότητα στην αντιμετώπιση της δημιουργίας και της 

μεθοδικότητας. Ένα από τα παραδείγματα για το οποίο όποτε 

παρουσιαζόταν η ευκαιρία μιλούσε με αγάπη και νοσταλγία ήταν η 

Κύπρος, η ιδιαίτερή του πατρίδα, την οποία ευγνωμονούσε για τις 

εμπειρίες και τα διδάγματα που του είχε προσφέρει.

3. ΕΡΕΥΝΑ

Η Μεσογειοποίηση του Μοντερνισμού και του Ρασιοναλισμού

Οι ερευνητικές αναζητήσεις του Πάνου, από τα πρώτα χρόνια της 

αρχιτεκτονικής του παιδείας και εμπειρίας, δεν περιορίστηκαν 

στις θεωρητικές μελέτες.  Η Αρχιτεκτονική θεωρία και δημιουργία, 

από το 1910 μέχρι και το 1960, του άσκησαν αναπόφευκτη έλξη. 

Προσπάθησε να κατανοήσει βαθιά τη σκέψη και τα διδάγματα 

των μεγάλων δημιουργών και ρευμάτων που τον ενθουσίαζαν, 

από τους οραματισμούς των Ρώσων Κονστρουκτιβιστών, του 

Sant’Elia και των Ιταλών δασκάλων του Φουτουρισμού, στον 

Terragni και το μεσοπόλεμο, και μέχρι τον Corbusier και το 

απόλυτο των Μοντερνιστών. Μέσα από αυτή την προσπάθεια 

θα μπορούσε να αποκτήσει μια εμπεριστατωμένη αυτογνωσία, 

και να συνηδειτοποιήσει ποιος πραγματικά είναι και τι πρεσβεύει 

μέσα στο ευρύτερο πλαίσιο της Νοτιοευρωπαϊκής Αρχιτεκτονικής 

δημιουργίας στο τέλος του εικοστού αιώνα.

Αυτή η προσπάθεια αυτογνωσίας έγινε ξανά εμφανής το 1993-

1994, κατά τη διάρκεια της ετοιμασίας κειμένων και σχεδίων για τη 

μονογραφία που θα εξέδιδαν για το έργο του Πάνου οι εκδόσεις 

Academy στο Λονδίνο. Αφορμή ήταν η ετοιμασία υλικού για τα κτίρια, 

που τα μόλις προηγούμενα χρόνια είχαν τελειώσει στο Ηράκλειο 

της Κρήτης, και κυρίως για τα τρία συμπλέγματα του Ερευνητικού 

Κέντρου Κρήτης (1985-1990), του Κτιρίου Επιστημών του 

Πανεπιστημίου Κρήτης (1985-1994), και του Ιδρύματος Τεχνολογίας 

και Έρευνας (1987-1994). Η αστείρευτη ενέργεια, η ακατάπαυστη 

επιμονή και οι ατέλειωτες παραλλαγές και τρόποι παρουσίασης, με 

τις οποίες επαναπροσεγγίστηκαν τα διαγράμματα, η χωροθέτηση 

και οι κατόψεις των συμπλεγμάτων αυτών πρόδιδαν την περιέργεια 

και τη θέληση του Πάνου να κατανοήσει τις δημιουργίες του με όσο 
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1994, during the production of texts and drawings for a monograph 

on the work of Panos which was to be published by Academy Edi-

tions in London. The pretext was the preparation of material for the 

buildings that had just been completed in Heraklion on Crete, and 

especially for the three complexes of the Research Center of Crete 

(1985-1990), the Science Complex of the University of Crete (1985-

1994) and the Foundation of Research and Technology - Hellas 

(1987-1994). The constant energy, the unstoppable insistence and 

the unending variations and presentations with which conceptual 

diagrams, site and floor plans those complexes were approached 

betrayed Panos’ curiosity and will to view and comprehend his own 

creations with as many lenses as possible, and to place them within 

the theoretical and creative spectrum of the time. Some months af-

ter the monograph’s publication, Academy Editions returned with 

a proposal for a publication on European rationalism in the twen-

tieth century, a pre-existing project idea which Panos had been 

forming for years. During the following academic year (1995-1995), 

Panos composed and defined the concept and production of Eu-

ropean rationalism through his own experiences, and proposed 

a publication (fig.4) which included specimens from modernism’s 

beginnings from Scandinavia until Greece, and reached until Ital-

ian and Swiss rationalism and post-modern tendencies, both from 

περισσότερους τρόπους ήταν δυνατό, και να τις τοποθετήσει μέσα 

στο θεωρητικό και δημιουργικό φάσμα της εποχής του. Μερικούς 

μήνες μετά την έκδοση της μονογραφίας, οι Academy επανήλθαν 

με πρόταση μιας έκδοσης για τον ευρωπαϊκό ρασιοναλισμό στον 

εικοστό αιώνα, μια προϋπάρχουσα ιδέα που ο Πάνος προσπαθούσε 

για κάποια χρόνια να μορφοποιήσει. Έτσι για την επόμενη 

ακαδημαϊκή χρονιά (1994-1995) ο Πάνος συνέθετε και προσδιόριζε 

τι θα πει ρασιοναλισμός μέσα από τις δικές του εμπειρίες, και 

κατάληξε σε μια έκδοση (εικ.4) που συμπεριλάμβανε δείγματα από 

τα πρώτα χρόνια του Μοντερνισμού από τη Σκανδιναβία μέχρι 

και την Ελλάδα και έφτανε μέχρι τον Ιταλικό Ρασιοναλισμό και τις 

Μεταμοντερνιστικές τάσεις τόσο της ευρύτερης Μεσογείου όσο 

και τις δικές του.  Αξιοπρόσεκτος και χαρακτηριστικός για τη σκέψη 

του Πάνου ήταν ο τρόπος με τον οποίο ήθελε να προσεγγίσει τα 

κτίρια των αρχιτεκτόνων του πρώτου μισού του εικοστού αιώνα. 

Όλα τα σχέδια για τα κτίρια αυτά έγιναν στο γραφείο του Πάνου, 

με αποτέλεσμα την αναπόφευκτη «Μεσογειοποίηση» του Cor-

busier και των άλλων δημιουργών με αναφορές στο λευκό φως, 

στην παραδοσιακή αρχιτεκτονική μεμονωμένων κτιρίων αλλά και 

οικισμών, και στη σχέση κτιρίου - τοπίου.      

PANOS LEVENTIS
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the wider Mediterranean region as well as from his own creations. 

The manner with which Panos wished to approach the projects by 

the masters of the first half of the twentieth century was indeed 

characteristic of his thought process. All drawings for those proj-

ects were executed in Panos’ studio, and, as an unavoidable result, 

Corbusier and the others migrated and became true worshipers of 

the Mediterranean, with references to bright, white light, to tradi-

tional, vernacular, and even mythic architecture of single buildings 

or complete conglomerations, and to the unbroken connection be-

tween building and topos.

4. SIGNS

Venice and Crete

Panos believed that life’s constant twists and games had to be care-

fully studied in order for the appropriate actions to be undertaken. 

His love for Venice and the parallel studies that materialized on 

Crete are an example of this belief’s result. From Venice he drew 

strength and inexhaustive inspiration. The myth of the city, the fog, 

the lagoon, the imagination, but also the historic and cultural ties 

that bind it to Crete and Cyprus, opened the gates to the dream-

world of the Serenissima. The compilation and presentation of his 

work at the Fondazione Marieri (1993, fig.5) remained for him his 

most important exhibition. The presentation of the theoretical 

projects for Venice, with their hybrid typological references, in con-

junction with the built projects at Heraklion was an epilogue for Pa-

nos relation with those two worlds, an epilogue that duly bridged, 

united, and merged the light of Greece with the magic of the North 

Adriatic.

A small but characteristic example of the Heraklion projects is 

FORTH’s Office Building B (1995, fig.6). Even in this project of small 

scale and secondary importance, which as I have noticed has not 

been included in the Accademia’s edition of Panos’ oeuvre, the 

indisputable ορθολογιστικότητα and clarity of volumes bow to 

the sign, the strong form and the skewing of the entry and public 

spaces volume.

Studio Koulermos 1990s

At Studio Koulermos, fate and destiny had an important role in de-

cision taking. In 1994, to appease and predetermine the decisions 

of the larger powers-that-be, a banner was placed above Panos’ of-

fice, which included everyone’s signatures and read “by this time 

next year we’ll be at the construction site in Cyprus,” signaled the 

end of the competition for the Parliament in Nicosia... As for the 

preparation for the dreaded business meetings, they included Pa-

4. ΣΗΜΑΔΙΑ

Βενετία - Κρήτη 

Ο Πάνος πίστευε πως η ζωή έπαιζε παιγνίδια, τα οποία έπρεπε κανείς 

να μελετήσει για να δράσει ανάλογα. Η αγάπη του για τη Βενετία 

και οι παράλληλες μελέτες που πραγματοποιήθηκαν στο Ηράκλειο 

είναι ένα παράδειγμα της σκέψης αυτής. Από τη Βενετία άντλησε 

δύναμη και αστείρευτη έμπνευση. Ο μύθος της πόλης, η ομίχλη, η 

λιμνοθάλασσα, η φαντασία αλλά και οι ιστορικοί και πολιτιστικοί 

δεσμοί που την ενώνουν με την Κρήτη και την Κύπρο άνοιξαν για 

τον Πάνο την πύλη προς τον ονειρεμένο κόσμο της Γαληνοτάτης. Η 

έκθεση στο Fondazione Masieri το 1993 (εικ.5) ήταν για τον ίδιο ίσως 

η σημαντικότερη του έκθεση. Εκεί παρουσιάστηκαν οι θεωρητικές 

μελέτες της Βενετίας με τις υβριδικές τους τυπολογικές αναφορές, 

που σε συνάρτηση με τις κτισμένες μελέτες στο Ηράκλειο ήταν 

ένας επίλογος στη σχέση του Πάνου με τους δυο αυτούς κόσμους, 

ένας επίλογος που γεφύρωσε και ένωσε το ελληνικό φως με τη 

βορειοανδριατική μαγεία.

Μικρό αλλά χαρακτηριστικό παράδειγμα των μελετών στο Ηράκλειο 

είναι το Κτίριο Γραφείων Β΄ του 1995 στο ΙΤΕ (εικ.6). Ακόμη και σ’ αυτό 

το δευτερεύουσας κλίμακας κτίριο, που όπως έχω προσέξει δεν έχει 

συμπεριληφθεί στον Κατάλογο των έργων του Πάνου στην έκδοση 

του Μενδρίσιο, η αναμφίβολη ορθολογιστικότητα και καθαρότητα 

των όγκων υποτάσσονται στο σημάδι, τη δυνατή μορφή και τη 

στροφή του όγκου εισόδου και κοινόχρηστων χώρων.

Studio Koulermos 1990s

Στο Studio Koulermos η μοίρα και το πεπρωμένο είχαν πρωτεύοντα 

λόγο.  Για να προκαταληφθούν οι αποφάσεις των άνωθεν δυνάμεων, 

ένα έμβλημα που αναρτήθηκε πάνω από το γραφείο του Πάνου 

και έγραφε «του χρόνου θα είμαστε στο γιαπί στην Κύπρο», με 

υποχρεωτικά τις υπογραφές όλων, σήμανε την ολοκλήρωση του 

διαγωνισμού για το Κοινοβούλιο στη Λευκωσία... Όσο για την 

τελετουργική προετοιμασία για επαγγελματικές συναντήσεις, 

αυτή  συνοδευόταν πάντα από τα ακατάπαυστα σχόλια του Πάνου, 

ο οποίος προσπαθούσε να διασκεδάσει τις όποιες ανησυχίες, 

ξαναφτιάχνοντας φυσικά, «σωστά», τις γραβάτες όσων θα 

παρευρίσκονταν...  

Στη δεκαετία του 1990, οι επαγγελματικές συναντήσεις έφεραν τη 

διερεύνηση και πραγματοποίηση σημαντικών μελετών στην Ασία. 

Στην άλλη άκρη του δικού του γεωγραφικού και φιλοσοφικού 

πυρήνα, τα ιδιαίτερα πολιτιστικά σημάδια του ασιατικού κόσμου, 

η τέχνη, η γραφή και η δομή που είδε γύρω του, πέρασαν μέσα 

από τα μάτια του Πάνου και μεταφράστηκαν σε οικοδομικές 

γραμμές και μορφές. Στο Master Plan για οικισμό 5000 κατοίκων 
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nos’ unending, pointed and humorous comments, who succeeded 

in always erasing everyone’s anxieties, by remaking, “correctly” of 

course, the ties of all those who were about to take part...  

During the 1900s, those business meetings led to the widening of 

the Studio’s scope, and to the materialization of important projects 

in Asia. At the opposite end of Panos’ geographic and philosophi-

cal core, the unique cultural signs of the Asian world, the history, 

the art, the writing, and the surrounding structures, were filtered 

through his eyes and were translated in building lines and forms. 

In the master plan for a 5,000 inhabitant development on the hills 

of Hiroshima (1996, fig.7), the need for heightened density led to 

a search of multi-story typologies with common public, open and 

parking spaces. On the sloping ground at the city’s edge, view and 

privacy, attained through a uniquely Japanese perspective on the 

definition of private space, produced buildings as vertical signs 

arising from the earth, forms and references which communicate 

with each other and tie the community into a unified whole.

Santa Vibiana

Perhaps Panos’ least known attempt for a large-scale project in the 

United States came a few months before he left for Switzerland 

when, along with Mario Botta, applied with a common portfolio for 

the commission of designing a new Cathedral Church for Los Ange-

les. The commission did not come. It was God’s will, he explained. It 

was time to return to Europe.

5. MYTH-CREATION

Dodecalogoi I-II: Dwellings of Men - Dwellings of Gods

The double explosion of creativity which betrayed Panos’ excessive 

imagination and showcased in the most direct manner his ability 

of tying history to volumes, of uniting mythology with form, and 

of translating memory into building, came at the end of 1980s and 

the end of the 1990s, with the compositions for the houses of the 

two “dodecalogoi” as he named them, travels into the past and the 

future of Greek space, time and myth.

1989: Dodecalogos I: Dwellings of Men

Panos’ enthusiasm for the new projects under construction in Crete 

certainly aided in this thorough typological research and archi-

tectural designs for Habitation. Sources of inspiration and influ-

ences which helped in the formation of ideas for this project can 

be grouped into four categories: Vernacular house types formed 

House 3 (Heraklion I), House 9 (Skyros), and House 1 (Salamina, Cy-

prus, fig.8), where the merging of the classical Greek Stoa with the 

στη Χιροσίμα (1996, εικ.7), η ανάγκη για αυξημένη πυκνότητα 

παρέπεμψε σε διερεύνηση τυπολογιών πολυόροφων κατοικιών, 

με κοινούς δημόσιους και κοινόχρηστους χώρους – πλατείες 

και υπόγειους χώρους στάθμευσης. Στο πολύ επικλινές έδαφος 

πάνω από την πόλη, η θέα και η ιδιωτικότητα, δοσμένη μέσα από 

την ιαπωνική ιδιαιτερότητα στον προσδιορισμό της έννοιας του 

ιδιωτικού, έδωσαν κτίρια - κατακόρυφα σημάδια στο έδαφος, 

μορφές και αναφορές που διαλέγονται μεταξύ τους και δένουν την 

προτεινόμενη κοινότητα σε ένα σύνολο.

Santa Vibiana

Ίσως η λιγότερο γνωστή προσπάθεια του Πάνου για μελέτη 

σημαντικού κτιρίου στις ΗΠΑ έγινε λίγους μήνες πριν φύγει για 

την Ελβετία, όταν μαζί με τον Μάριο Μπότα κατέθεσαν ένα κοινό 

πορτφόλιο-αίτηση για την κατασκευή του νέου Καθεδρικού Ναού 

στο Λος Άντζελες. Η ανάθεση δεν ήρθε. Ήταν ήδη καιρός για την 

επιστροφή στην Ευρώπη.

5. ΜΥΘΟΠΛΑΣΙΑ

Δωδεκάλογοι Ι-ΙΙ: Οι Κατοικίες των Ανθρώπων - Οι Κατοικίες των 

Θεών

Η διπλή δημιουργική έκρηξη, η οποία πρόδωσε την υπερβολική 

φαντασία και έκανε καταφανείς τις δυνατότητες του Πάνου να δένει 

την ιστορία με τον όγκο, να ενώνει τη μυθολογία με τη μορφή, και 

να μεταφράζει τη μνήμη σε κτίριο, ήρθε στο τέλος της δεκαετίας 

του 80 και στο τέλος της δεκαετίας του 90, με τις συνθέσεις για τις 

κατοικίες των δυο «Δωδεκάλογων», όπως ο ίδιος τους ονόμαζε, 

ταξίδια - σκιαγραφήσεις του παρελθόντος και του μέλλοντος του 

Ελληνικού χώρου, χρόνου και μύθου.

1989: Δωδεκάλογος Ι: Οι Κατοικίες των Ανθρώπων

Ο ενθουσιασμός του Κουλέρμου για τις καινούργιες μελέτες, οι 

οποίες κατασκευάζονταν στην Κρήτη σίγουρα βοήθησε σ’ αυτή τη 

διεξοδική τυπολογική έρευνα και αρχιτεκτονική μελέτη του θέματος 

Κατοικία.  Οι πηγές έμπνευσης και οι επιδράσεις που βοήθησαν 

στη μορφοποίηση των ιδεών μπορούν να χωριστούν σε τέσσερις 

κατηγορίες: Από τυπολογίες κατοικιών μορφοποιήθηκαν το σπίτι 3 

(Ηράκλειο Ι), το σπίτι 9 (Σκύρος), και το σπίτι 1 (Σαλαμίνα, Κύπρος, 

εικ.8), όπου ο συγκερασμός της κλασικής ελληνικής στοάς με το 

παραδοσιακό Κυπριακό Δίχωρο δίνει ένα πολυσύνθετο σύμπλεγμα 

που όμως διατηρεί καθαρούς όγκους, οι οποίοι ανοίγουν προς 

το τοπίο. Το σπίτι 2 (Ρόδος), το σπίτι 4 (Ηράκλειο ΙΙ), και το σπίτι 6 

(Αντίπαρος) αντλούν την έμπνευσή τους από ιστορικά κτίρια, ενώ 

από το χτισμένο τοπίο εμπνέονται το σπίτι 5 (Πάτμος), το σπίτι 7 
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vernacular Cypriot Dihoro gives a multifaceted complex which nev-

ertheless retains clear volume sthat open to the landscape. House 

2 (Rhodes), House 4 (Heraklion II) and House 6 (Antiparos) draw in-

spiration from specific historic buildings and contexts, while House 

5 (Patmos), House 7 (Hydra) and House 10 (Cassandra) are inspired 

from the surrounding landscape. Dodecalogos I held such impor-

tance for Panos as to push him to present the project in as wide a 

cultural horizon as possible, reaching, among others, Brazil, Mexico 

and Japan.  

The most symbolically charged compositions in Dodecalogos I had 

themes drawn from one of Panos’ most cherished pastimes, the 

study, interpretation and retelling of mythology. Thus, the tragic 

figure of Iphigenia comes alive in the complex and extremely the-

atrical spaces of House 8 (Avlida), while the Sympligades offer in-

spiration for the pair of volumes forming the entry of House 11 (Al-

exandroupolis, near the gate to the Black Sea). Finally, in House 12 

(Ithaca), the theme of the Odyssey is transformed into an extremely 

symbolic composition, perhaps Panos’ most recognizable sign.

1999: Dodecalogos II: Dwellings of Gods

Ten years after Dodecalogos I, and while Panos’ theoretical quests 

were once again searching for a gate toward the poetic and the ab-

stract, mythology came to form an idea for the creation of themed 

“habitations” for the twelve Olympian gods (fig.9). Dodecalogos II 

gave the last, but one of the strongest samples of Panos’ theoretical 

work, an architectural and sculptural confrontation of the abstract, 

the ideal and the divine with the specific, the real and human world 

(Ύδρα) και το σπίτι 10 (Κασσάνδρα).  Ο Δωδεκάλογος Ι είχε τόση 

σημασία για τον Πάνο ώστε να τον ωθήσει να το παρουσιάσει σε 

όσο πιο πλατιούς γεωγραφικούς ορίζοντες γινόταν.

Οι πιο συμβολικές από τις συνθέσεις για το Δωδεκάλογο Ι είχαν 

θέμα και έμπνευσή τους μια απο τις αγαπημένες ενασχολήσεις 

του Πάνου, τη μελέτη, την ερμηνεία και τον επαναπροσδιορισμό 

της μυθολογίας. Η τραγική μορφή της Ιφιγένειας ζωντανεύει στους 

ανισόπεδους, πολύπλοκους και κατ’ εξοχήν θεατρικούς χώρους 

του σπιτιού 8 (Αυλίδα), ενώ οι Συμπληγάδες πέτρες προσφέρουν 

έμπνευση για το ζευγάρι των όγκων στην ανηφορική είσοδο του 

σπιτιού 11 (Αλεξανδρούπολη - κοντά στην είσοδο προς τη Μαύρη 

Θάλασσα). Τέλος, στο σπίτι 12 (Ιθάκη), η Οδύσσεια μορφοποιείται 

σε μια άκρως συμβολική σύνθεση, σημάδι αναγνώρισης του 

Κουλέρμου.

1999: Δωδεκάλογος ΙΙ: Οι Κατοικίες των Θεών

Δέκα χρόνια μετά τον Πρώτο Δωδεκάλογο, και ενώ οι θεωρητικές-

ερευνητικές αναζητήσεις του Πάνου γύρευαν μια διέξοδο προς το 

ποιητικό και το αφηρημένο, ήρθε η ενασχόληση με τη μυθολογία 

να μορφοποιήσει την ιδέα για μια δημιουργία με θέμα χώρους 

εννοιολογικής «κατοίκησης» για το Δωδεκάθεο του Ολύμπου 

(εικ.9). Ο Δωδεκάλογος ΙΙ έδωσε το τελευταίο, αλλά και το πιο 

δυνατό δείγμα θεωρητικής γραφής του Πάνου, μια αρχιτεκτονική 

και γλυπτική αντιπαράθεση του αφηρημένου, του ιδεατού, του 

θείου με το συγκεκριμένο, τον πραγματικό, τον ανθρώπινο κόσμο 

όπως ο ίδιος τον είχε πλάσει στον πρώτο Δωδεκάλογο. Η ίδια 

η  κατασκευή των μακέτων για τις κατοικίες των Θεών, αρχές του 

1999 στο εργαστήρι της Οδού Καλλιρρόης στην Αθήνα, ήταν ένα 
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as he himself had conceived of in the original Dodecalogos. The 

construction of the models for the Houses of the Gods, early 1999 

in the workshop at Kallirois Street in Athens, was a lesson-sympo-

sium with Panos, the craftsman Fosteris, and the other friends in 

a continuous dialogue. The presentation of the models at the De-

sign Museum of Thessaloniki was the last exhibit that Panos himself 

would prepare.

6. JOURNEY

Panos was an incurable traveller. He journeyed to Europe, to Amer-

ica, to Asia, searching for the novel, which was certainly there of 

course, impatiently awaiting its discovery. He journeyed to the 

imagination, moulding architectural creations which merged 

dream and reality. He journeyed to an eternal youth, overcome 

with an adolescent enthusiasm for each new class, each new de-

sign project, each new commission. He journeyed to love and to 

his family, bestowing to everyone who had the fortune to find 

themselves near him with excessive liveliness and warmth. He will 

always continue to do that.

μάθημα-συμπόσιο με τον Πάνο, τον τεχνίτη Φωστέρη και τους 

φίλους σε ένα συνεχή διάλογο. Η παρουσίαση στο Μουσείο Design 

της Θεσσαλονίκης ήταν η τελευταία έκθεση του Πάνου που ο ίδιος 

ετοίμασε.

6. ΤΑΞΙΔΙ

Ο Πάνος ήταν ένας αγιάτρευτος ταξιδευτής. Ταξίδευε στην Ευρώπη, 

την Αμερική, την Ασία, ψάχνοντας το καινούργιο, που όμως 

ήταν πάντα εκεί και που τον περίμενε. Ταξίδευε στη φαντασία, 

πλάθοντας αρχιτεκτονικές δημιουργίες που συγκέραζαν το 

ονειρικό με το πραγματικό. Ταξίδευε στην αέναη νιότη, νιώθοντας 

ένα εφηβικό ενθουσιασμό για κάθε νέο μάθημα, για κάθε νέο 

σχεδιαστικό πρόβλημα, για κάθε νέα μελέτη. Ταξίδευε στην αγάπη 

και στην οικογένειά του, περιβάλλοντας όλους που είχαν την τύχη 

να βρεθούν κοντά του με περίσσια ζωντάνια και ζεστασιά. Πάντα 

αυτό θα κάνει.

PANOS LEVENTIS
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71,514 sqm of housing and compatible uses in Santa Maria de Ben-

querencia, Toledo.

Tasks done: Local By-laws, Re-allotment document, Urban Project, 

Infrastructure Projects and Urban Design, Schematic Design for 

Buildings, Programme.

This project was commissioned as a result of the EUROPAN 6 

Award.

Architects: Carlos Arroyo, Manuel Pérez and Eleonora Guidotti 

Collaborators: Vanessa Cerezo, Ana Belén Franco, Paula Cortés, Mi-

chael Moradiellos y Sophie Devaux

Engineers: Rands Project (Javier García Salas, Ignacio Herrero)

ACH Consultoría (Juan Travesí y Alejandro Cabetas )

Client: Government of Castilla- La Mancha

(Fig.00) This is a housing estate of over 600 flats made to measure 

-and their corresponding urban public spaces- where a strong em-

phasis on the use of sustainable design criteria tries to address the 

rigid schemes of contemporary Spanish urban planning.

Οικοδομικό συγκρότημα και χώροι συναφούς χρήσης έκτασης 71,514 
τ.μ. στην περιοχή της Σάντα Μαρία ντε Μπενκερένσια, στο Τολέδο.
Το πρόγραμμα περιλάμβανε την εξέταση διατάξεων της τοπικής 
αυτοδιοίκησης, την έγγραφη ανακατανομή των συγκεκριμένων 
χώρων, τον αρχιτεκτονικό και πολεοδομικό σχεδιασμό του αστικού 
συγκροτήματος και της απαραίτητης υποδομής,  τον σχηματικό 
σχεδιασμό των κτιρίων. 
Η ανάθεση του προγράμματος ήταν αποτέλεσμα της βράβευσης στο 
διαγωνισμό EUROPAN 6. 
Αρχιτέκτονες: Carlos Arroyo, Manuel Pérez και Eleonora Guidotti 
Συνεργάτες: Vanessa Cerezo, Ana Belén Franco, Paula Cortés, Michael 
Moradiellos και Sophie Devaux
Μηχανικοί: Rands Project (Javier García Salas, Ignacio Herrero)
ACH Consultoría (Juan Travesí και Alejandro Cabetas )
Πελάτης: Κυβέρνηση κοινοτήτων Καστίλης-Λα Μάντσα

(Εικ.00) Πρόκειται για ένα οικιστικό συγκρότημα αποτελούμενο 
από 600 διαμερίσματα δημιουργημένα με γνώμονα συγκεκριμένες 
ανάγκες και τους αστικούς δημόσιους χώρους που τους αναλογούν, 
με ιδιαίτερη έμφαση σε κριτήρια αειφόρου σχεδιασμού, τα οποία 
επιχειρούν να δώσουν μιαν απάντηση στους ανελαστικούς κανόνες 
της σύγχρονης Ισπανικής πολεοδομικής πρακτικής.  

C:  I N V I T E D  T E X T S  +  P R O J E C T S

TOLEDO TECO-NEIGHBOURHOOD   C. ARROYO

ΟΙΚΟΛΟΓΙΚO ΟΙΚΟΔΟΜΙΚO ΣΥΓΚΡOΤΗΜΑ ΣΤΟ ΤΟΛEΔΟ 

|  Κ .  Α Ρ Ρ Ο Γ Ι Ο
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(Fig.01) A simple diagram shows the enormous proportion of open 

space that the previous planning for the area intended to cover with 

tarmac.We now propose a tapestry of public spaces integrated into 

the environment, including innovative strategies that involve the 

citizens in the decision-making process and in the management of 

the living spaces.

More than half the population of Spain live in houses designed for 

others. Nearly all the housing units available follow a specific de-

sign according to the requirements of a nuclear family, which is no 

longer the living arrangement of the majority. This specific design 

makes it difficult adapt to the new needs, be it those of the 24% of 

Spaniards who live alone, or those needing space for working at 

home,  or independence for members of the recombined families, 

or the needs of older people whose children live far away.

The buildings follow three of the five “volumes” referred to in the 

competition proposal:  Strip volume, chassis volume, and wide vol-

ume. 

(Εικ.01) Ένα απλό διάγραμμα δείχνει τη δυσανάλογα μεγάλη έκταση 
ανοιχτών χώρων που βάσει προηγούμενου σχεδιασμού για τη 
συγκεκριμένη περιοχή προοριζόταν να καλυφθεί με ασφαλτικό 
οδόστρωμα. Ο παρόν σχεδιασμός προτείνει μια σύνθεση δημόσιων 
χώρων πλήρως ενσωματωμένων στο περιβάλλον και περιλαμβάνει 
τη χρήση καινοτόμων στρατηγικών που επιτρέπουν τη συμμετοχή 
των πολιτών στη διαδικασία λήψης των αποφάσεων καθώς και σε 
εκείνη της διαχείρισης των ζωτικών χώρων.  

Ένα ποσοστό που ξεπερνά το 50% του πληθυσμού της χώρας ζει σε 
σπίτια σχεδιασμένα για άλλους. Όλες σχεδόν οι διαθέσιμες οικιστικές 
μονάδες ακολουθούν συγκεκριμένους σχεδιαστικούς κανόνες που 
ανταποκρίνονται στις ανάγκες της παραδοσιακής οικογένειας, ενός 
τρόπου ζωής που δεν αντικατοπτρίζει πλέον εκείνον της μεγάλης 
πλειοψηφίας. Ο σχεδιασμός αυτός δεν λαμβάνει υπ’ όψιν του τις νέες 
συνθήκες και τις ανάγκες που αναδύονται από αυτές, όπως εκείνες 
των ατόμων που ζουν μόνα και που αποτελούν ένα 24% του Ισπανικού 
πληθυσμού, των ατόμων που χρειάζονται τον απαραίτητο χώρο 
για να εργαστούν στο σπίτι τους, των μελών επανασυνδεδεμένων 
οικογενειών που χρειάζονται την ανεξαρτησία τους, ή των ηλικιωμένων 
ατόμων των οποίων τα παιδιά δεν ζουν πλέον μαζί τους. 

Figure 01

Εικόνα 01
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(Fig.02) The strip volume is a linear structure that permits a decision 

about the appropriate size and configuration of the residence for 

each inhabitant. The design has an important attribute of flexibility 

so that, in the future, it can be adapted to changes in the number 

and needs of the inhabitants. The exterior texture is vegetal.

The chassis volume provides flexible height, with the possibility of 

mezzanines of different dimensions according to the parameters 

regulating social housing The exterior texture is wooden. 

The wide volume is a flexible space for commercial or other uses 

compatible with the residential setting. The exterior texture is me-

tallic

(Fig.03) Each volume is associated to a certain texture.

(Fig.04) The three volumes are combined in the “potential section”, 

which permits decisions about design to be made according to pa-

rameters such as density, sun exposure, control of shade and mi-

croclimates, equilibrium between public and private spaces, and, 

definitively, an interweaving of the social and the urban.

Τα κτίρια ακολουθούν το μοντέλο τριών από τους πέντε «όγκους» που 
αναφέρονται στην πρόταση του διαγωνισμού: επιμήκης όγκος, όγκος 
διαμορφωμένος καθ’ ύψος και ευρύς (πλατύς) όγκος.

(Εικ.02) Ο όγκος που διαμορφώνεται κατά μήκος αποτελεί μια 
γραμμική δομή που δίνει τη δυνατότητα λήψης αποφάσεων σχετικά με 
το κατάλληλο μέγεθος και τη διαμόρφωση του χώρου κάθε κατοικίας 
κατά περίπτωση. Ο συγκεκριμένος σχεδιασμός χαρακτηρίζεται από 
ελαστικότητα, ώστε να μπορεί στο μέλλον να προσαρμόζεται σε 
αλλαγές που αφορούν τον αριθμό και τις ανάγκες των ενοίκων. Η 
εξωτερική υφή του όγκου αυτού καθορίζεται από την παρουσία 
βλάστησης.  

Ο όγκος που διαμορφώνεται καθ’ ύψος είναι ελαστικός ως προς τη 
δυνατότητα καθορισμού αυτού του ύψους, δίνοντας επιπλέον τη 
δυνατότητα δημιουργίας ημιώροφων διαφορετικών διαστάσεων, 
σύμφωνα πάντοτε με τις παραμέτρους που ρυθμίζουν τα κοινωνικά 
οικιστικά προγράμματα. Η εξωτερική υφή του είναι ξύλινη.

Ο ευρύς (πλατύς) όγκος είναι ελαστικού χαρακτήρα χώρος για 
εμπορική ή άλλη χρήση που παραμένει ωστόσο απολύτως συμβατός 
με το περιβάλλον του οικιστικού συγκροτήματος. Η εξωτερική του 
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As in a sports court, you choose the game and stick to the corre-

sponding colour lines and the set of rules that go with it. 

The height of the building, which varies from 4 to 8 floors, is con-

sistent with the surroundings. It frees up space for a tapestry of fil-

tering surfaces, which transmit to the public spaces by means of a 

simple yet carefully thought out design ideas of flexibility, multi-

purpose, economy, and sustainability.

To permit the complexity of uses, with simple and economical so-

lutions, all the urban services are concentrated in a ring around 

the perimeter, to which each building is joined at a single point. 

Vehicles are also kept to the perimeter, where the access to under-

ground garages and surface parking are located. There are a few 

places where vehicles are permitted to access key areas in the inte-

rior of the complex, but, following the co-habitating concept, the 

vehicle is meant to be perceived as an intruder and preference is 

given to the pedestrian. A few pedestrian walkways interconnect 

with the green spaces and other footpaths in the rest of the devel-

opment.

υφή είναι μεταλλική.  

(Εικ.03) Κάθε όγκος συνδέεται με μια συγκεκριμένη υφή. 

(Εικ.04) Οι τρεις αυτοί όγκοι συνδυάζονται σε ένα «δυνητικό στάδιο», 
το οποίο δίνει τη δυνατότητα να ληφθούν αποφάσεις ως προς τον 
τελικό σχεδιασμό με γνώμονα παραμέτρους όπως η πυκνότητα, 
η έκθεση στον ήλιο, ο έλεγχος της σκιάς και του μικροκλίματος, η 
ισορροπία μεταξύ δημόσιων και ιδιωτικών χώρων και, οπωσδήποτε, 
μια σύζευξη του κοινωνικού και αστικού στοιχείου.  Όπως ακριβώς και 
σε  ένα γήπεδο, επιλέγεις το είδος του αθλήματος και έπειτα κινείσαι 
μέσα στην περιοχή όπου αυτό διεξάγεται και συμμορφώνεσαι με τους 
κανόνες που το διέπουν. 

Το ύψος του κτιρίου, το οποίο ποικίλει μεταξύ 4 και 8 ορόφων, 
ενσωματώνεται αρμονικά στο περιβάλλον του. Αφήνει ελεύθερους 
χώρους ώστε να διαμορφωθεί μια σύνθεση επιφανειών οι οποίες 
λειτουργούν ως φίλτρα και μεταδίδουν τελικά στους δημόσιους 
χώρους, μέσω ενός απλού αλλά επιμελούς σχεδιασμού, τα 
χαρακτηριστικά της ελαστικότητας, της πολυχρηστικότητας, της 
οικονομίας και της αειφορίας. 
 

Figure 03

Εικόνα 03
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The creation of microclimates is a key strategy for the design of 

public space.

Simple strategies are also implemented to allow for the shared sur-

face concept. Vehicles do not feel they have exclusive right over a 

space that is rather perceived as a public garden.

Certain elements in public space have a more use-intensive treat-

ment. The project has the same budget per square metre as the 

other developments in the area, although these designate a large 

portion of the surface to be asphalted. Here there is a major budget 

difference that minimises asphalt and load-bearing pavements and 

maximises simpler, green covered but low maintenance areas, to 

allow for certain more expensive elements in strategic points.

There are also several semi-private situations that help to provide 

socialisation opportunities.Urban kitchen gardens are allotted 

through the resident’s association. Ground floor flats have small 

private gardens with a limited fencing policy.

Για τον σκοπό της διευκόλυνσης των πολλών και ποικίλων χρήσεων 
του χώρου με  απλές και οικονομικές λύσεις, όλες οι αστικές υπηρεσίες  
συγκεντρώνονται σε ένα δακτύλιο περιμετρικά του συγκροτήματος, 
με τον οποίο κάθε κτίριο συνδέεται σε ένα και μοναδικό σημείο.
Η κίνηση των οχημάτων περιορίζεται επίσης στην περίμετρο του 
συγκροτήματος, όπου βρίσκονται και τα σημεία πρόσβασης σε 
υπόγειους και ισόγειους χώρους στάθμευσης. Λίγες είναι οι περιοχές-
κλειδιά στο εσωτερικό του συγκροτήματος στις οποίες επιτρέπεται 
η πρόσβαση μέσω οχήματος, αν και τα οχήματα γίνονται μάλλον 
αντιληπτά ως εισβολείς και η προτεραιότητα ανήκει αποκλειστικά 
στους πεζούς. 
Μερικοί από τους πεζόδρομους στο εσωτερικό του συγκροτήματος 
συνδέονται με τους χώρους πρασίνου καθώς και με ένα δίκτυο 
μονοπατιών. 

Η δημιουργία μικροκλιμάτων αποτελεί στρατηγική καίριας σημασίας 
για τον σχεδιασμό του δημόσιου χώρου.  Μια σειρά από απλές 
στρατηγικές εφαρμόζονται για να εξυπηρετήσουν την αρχή των 
κοινών επιφανειών. Τα οχήματα δεν έχουν το αποκλειστικό δικαίωμα 
χρήσης ενός χώρου, ο οποίος γίνεται μάλλον αντιληπτός ως δημόσιος 
κήπος. 
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The materials utilized are simple, economical, and efficient. Stan-

dard products are used in an imaginative way (concrete tubes, in-

dustrially produced structures). The vegetation is also considered 

construction material, and its potential growth over time is fac-

tored in. 

(Img.01) The collective image is the result of summing up a variety 

of individual images.

(Img.02) The only element specific to urban design is “the instant 

tree”, a type of pergola equipped with conduits through which wa-

ter that is refrigerated naturally underground circulates. This adds 

to the shade provided by the pergola a refreshing effect from the 

vegetation. The inexpensive construction means it has a limited 

useful life, but sufficient enough that the natural vegetation takes 

over.

(Img.03) Eventually, the trees will grow.

Η επεξεργασία συγκεκριμένων στοιχείων του δημόσιου χώρου είναι 
ιδιαίτερα προσανατολισμένη προς την κατεύθυνση της χρήσης τους. 
Ο προϋπολογισμός ανά τετραγωνικό μέτρο στο εν λόγω συγκρότημα 
είναι ίδιος με εκείνον που ισχύει και σε άλλα συγκροτήματα της 
περιοχής, αν και στην περίπτωση αυτών των συγκροτημάτων ένα 
μεγάλο τμήμα της επιφάνειας που καλύπτουν ασφαλτοστρώνεται. Η 
σημαντική διαφοροποίηση στον τρόπο με τον οποίο κατανέμονται 
οι πόροι στην περίπτωση αυτού του συγκροτήματος έγκειται 
στο ότι περιορίζεται η χρήση ασφάλτου και ανθεκτικής στο 
βάρος δαπεδόστρωσης και αυξάνεται η έκταση των περιοχών 
που καλύπτονται από πράσινο, η συντήρηση των οποίων απαιτεί 
μικρότερο κόστος και ενέργεια, γεγονός που δίνει τη δυνατότητα 
της χρήσης ακριβότερων υλικών σε στρατηγικότερους τομείς του 
σχεδιασμού. 

Το συγκρότημα περιλαμβάνει αρκετούς χώρους των οποίων ο 
χαρακτήρας βρίσκεται στο όριο μεταξύ ιδιωτικού και δημόσιου, οι 
οποίοι αυξάνουν τις δυνατότητες κοινωνικής επαφής.
Η ιδιοκτησία των λαχανόκηπων που βρίσκονται στο εσωτερικό 
του αστικού συγκροτήματος ρυθμίζεται από την ένωση των 
ενοίκων. Τα ισόγεια διαμερίσματα έχουν μικρούς ιδιωτικούς κήπους 
περιορισμένης περίφραξης. 

Τα υλικά που έχουν χρησιμοποιηθεί είναι απλά, οικονομικά και 
αποτελεσματικά. Τυποποιημένα προϊόντα χρησιμοποιούνται με 
ευφάνταστο τρόπο (τσιμεντένιοι σωλήνες, βιομηχανικές κατασκευές). 
Εξάλλου, και η ίδια η βλάστηση αντιμετωπίζεται ως κατασκευαστικό 
υλικό, ενώ η ανάπτυξή της διαμέσου του χρόνου είναι ένας από τους 
παράγοντες που συνυπολογίζονται στον σχεδιασμό.

(Εικ.01) Η συνολική εικόνα είναι αποτέλεσμα συνδυασμού που 
συνοψίζει μια ποικιλία επιμέρους εικόνων. 

(Εικ.02) Το μοναδικό στοιχείο που ανήκει στο πεδίο του αστικού 
σχεδιασμού καθεαυτό είναι αυτό του «στιγμιαίου δέντρου» - 
πρόκειται για έναν τύπο πέργκολας εξοπλισμένο με αγωγούς μέσω 
των οποίων κυκλοφορεί νερό που ψύχεται υπογείως με φυσικές 
διαδικασίες. Η βλάστηση ενισχύει έτσι με τη δροσιά της τη σκιά που 
δημιουργεί η πέργκολα. Αυτή η χαμηλού κόστους κατασκευή έχει 
περιορισμένο χρόνο ζωής, αλλά στο διάστημα της λειτουργίας της 
δίνει τη δυνατότητα στη φυσική βλάστηση να επικρατήσει.  

(Εικ.03) Τελικά, τα δέντρα θα μεγαλώσουν.

C:  I N V I T E D  T E X T S  +  P R O J E C T S
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S333 Architecture and Urbanism wins first prize in the international 

housing competition, Europan 3 on a site in the centre of Gronin-

gen. The theme for the competition “At home in the city - Urbanis-

ing Residential Neighbourhoods” seeks proposals that rethinks the 

relationship between the city’s public and private spaces, and the 

spatial scaling from domestic intimacy to urban collectivity.

The competition site is located at the junction of two very different 

urban fabrics - the historical city centre and the city’s 1930’s exten-

sion. Known locally as the ‘Circus-terrain’, it is also contained within 

a third condition - the boundaries of the former mediaeval city 

walls. Analysis reveals the city walls, now a continuous spatial ring, 

to be a complex urban condition that is either abandoned or un-

stable, yet with enormous potential due to it’s independence from 

the city center’s historical morphology. S333’s proposals set in mo-

tion a lively public/private domain by impregnating the site with 

the qualities of contemporary Groningen, turning it into an urban 

experience. By realising that the potential for beauty exists even 

within the most derelict of places, a series of pronounced urban 

experiences is created through the explorative use of space and 

desire lines. These lines, made up of circulation routes of varying 

widths, green corridors and spaces between attractions turned the 

site into a filter. This strategy is combined with a second move: the 

application of a virtual grid, superimposed in the site to function 

as a matrix for the dispersal of small infra-structural elements like 

phone booths, bank machines, lamp posts, kiosks and so on.

The new program is introduced as “event agents”, premised not on 

organising space but to set in motion and link into larger existing 

processes. These “event agents” are defined as attractors  (super-

markets, cinema, theatre, health centre, hot plate), condensers  

(cafes, bars, social services, interactive techno devises, crèche, play 

areas), and mediators (landscaping, inter-spatial domestic zones, 

street furniture, screens). The combination of these “agents” creates 

an environment where space is used, in the words of French soci-

ologist Michel De Certeau, “as a practiced place”.

Proposals for the housing begin with the realisation that the do-

mestic realm as we know it, is in a continual reevaluation generated 

by an increased desire to work and be active in one’s home. This 

is coupled with an awareness of shifts taking place in the urban 

realm: urban dwellers, in establishing new parameters for the ap-

propriation of public and private space, are promoting space usage 

that is more time-based, aligned to individual work/living patterns, 

mobility and their own personal choice.

Housing types are conceived as a concentration of bands, acting as 

anchors to the seam-less and patterned landscape. S333 proposes 

Η πρόταση της Αρχιτεκτονικής Ομάδας S333 για τη διαμόρφωση 
περιοχής στο κέντρο του Γκρόνινγκεν κερδίζει το πρώτο βραβείο 
στον διεθνή διαγωνισμό οικιστικής ανάπτυξης Europan 3. Το θέμα 
του διαγωνισμού ‘Σπίτι στην Πόλη – Αστικοποιώντας Περιοχές 
Ιδιωτικών Κατοικιών’ εστιάζει στην αναζήτηση προτάσεων οι οποίες 
επιχειρούν να επαναπροσδιορίσουν τη σχέση μεταξύ του ιδιωτικού 
και δημόσιου αστικού χώρου, καθώς και τη χωρική κλίμακα βάσει της 
οποίας οδηγούμαστε από τον ιδιωτικό χαρακτήρα της κατοικίας στο 
συλλογικό χαρακτήρα της αστικής εμπειρίας. 

Η περιοχή στην οποία αναφέρεται η πρόταση αποτελεί μεταίχμιο μεταξύ 
δύο πολύ διαφορετικών όψεων του ιστού της πόλης: του ιστορικού 
της κέντρου και των περιοχών που αναδύθηκαν κατά την επέκτασή 
της στη δεκαετία του 1930. Γνωστή στους κατοίκους του Γκρόνινγκεν 
ως ‘Περιοχή του Τσίρκου’, καθορίζεται επιπλέον από τους όρους μiας 
τρίτης συνθήκης: τα σύνορα που ορίζονται από τα τείχη της παλιάς 
πόλης, που διασώζονται από τα μεσαιωνικά χρόνια. Τα τείχη αυτά 
– ένας δακτύλιος που εκτείνεται αδιάσπαστος στο χώρο – αποτελούν 
συστατικό στοιχείο μιας σύνθετης αστικής συνθήκης, που δεν είναι 
ούτε παρωχημένη ούτε ασταθής, η δυναμική της οποίας εξακολουθεί 
να είναι εξαιρετικά υπολογίσιμη χάρη στον αυτόνομο χαρακτήρα 
τους που τα διαχωρίζει από τη μορφολογία του ιστορικού κέντρου. Οι 
προτάσεις της ομάδας S333 ενεργοποίησαν μια πλατφόρμα γόνιμου 
διαλόγου μεταξύ του ιδιωτικού και δημόσιου στοιχείου, εγγράφοντας 
στην περιοχή τα χαρακτηριστικά του σύγχρονου Γκρόνινγκεν και 
μετατρέποντάς την έτσι σε κανάλι μιας καθαρά αστικής εμπειρίας. 
Μια σειρά από παρεμβάσεις που εκκινούσαν από τη διαπίστωση 
πως η δυναμική του ωραίου ενυπάρχει ακόμα και στους πιο 
εγκαταλελειμμένους τόπους, είχαν σαν αποτέλεσμα τη διασφάλιση 
ενός φάσματος εμπειριών έντονου αστικού χαρακτήρα, μέσω μιας 
διερευνητικής χρήσης χώρου και γραμμών επιθυμίας. Οι γραμμές 
αυτές, που δεν είναι άλλο από διαδρομές κυκλοφορίας ποικίλου 
πλάτους στο εσωτερικό των συγκροτημάτων, από ζώνες πρασίνου 
και χώρους που μεσολαβούν μεταξύ των διαφόρων αξιοθέατων, 
απέδωσαν στην περιοχή τον χαρακτήρα ενός φίλτρου. Η στρατηγική 
αυτή συνδυάστηκε με μια επιπλέον παρέμβαση: την εκ των υστέρων 
εφαρμογή επί του σχεδίου της περιοχής ενός εικονικού πλέγματος, 
που αποσκοπεί στο να λειτουργήσει ως μήτρα για την κατανομή στο 
χώρο μικρών στοιχείων υποδομής όπως οι τηλεφωνικοί θάλαμοι, οι 
τραπεζικές μηχανές συναλλαγής, οι κολώνες φωτισμού των δρόμων, 
τα περίπτερα και ούτω καθεξής.

Η πρόταση προβλέπει την εφαρμογή ενός καινοτόμου προγράμματος, 
στο πλαίσιο του οποίου ενεργοποιείται μια σειρά από ‘φορείς 
δράσεων’, θεμελιωμένους όχι σε μια αντίληψη οργάνωσης του 
χώρου, αλλά σε μια προσπάθεια δημιουργίας ενός ευρύτερου, 
οργανικού δικτύου διαδικασιών. Οι ‘φορείς’ αυτοί διακρίνονται 
σε χώρους έλξης (σούπερ-μάρκετ, κινηματογράφους, θέατρα, 
αθλητικά κέντρα), χώρους συμπύκνωσης της συλλογικής εμπειρίας 
(καφετέριες, μπαρ, κοινωνικές υπηρεσίες, υπηρεσίες διαδραστικής 
τεχνολογίας, παιδικούς σταθμούς, χώρους παιχνιδιού) και χώρους 
διαμεσολάβησης (αρχιτεκτονικά διαμορφωμένα τοπία, δια-χωρικές 
ζώνες κατοίκησης, έπιπλα δρόμου, οθόνες).  Ο συνδυασμός αυτών 
των ‘φορέων’ δημιουργεί ένα περιβάλλον στο οποίο ο χώρος 
χρησιμοποιείται, όπως θα έλεγε και ο Γάλλος κοινωνιολόγος Michel 
de Certeau, ‘ως έμπρακτος τόπος’.  

Οι προτάσεις που αφορούν τις κατοικίες έχουν αφετηρία τη 
διαπίστωση πως ο χώρος της κατοικίας, όπως τον γνωρίζουμε ώς 
σήμερα, επαναπροσδιορίζεται συνεχώς λόγω των ολοένα και πιο 
έντονων συνθηκών που επιβάλλουν στο άτομο να εργάζεται και να 

C:  I N V I T E D  T E X T S  +  P R O J E C T S
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that new buildings bend and angle aligning to flows of movement 

and views, and to the peculiarities of the site  - a collection of build-

ings between spaces, and of spaces between buildings that deny in 

principle the idea of the closed block. The diagrammatic use of de-

sire lines, attractors, condensers and mediators pushes the poten-

tial of the site, promoting movement and activity. All components 

combine to create a wild, charged and dense urban tapestry

Opening the Envelope 

01.09.94 - 31.07.96

Following the competition, S333 is commissioned by the munici-

pality of Groningen to extend the strategy for Europan 3’s Circus-

terrain over the adjacent Bodem- and Gasfabriek-terrains (CiBoGa-

terrain). S333 explores the enlarged 14-hectare site as a complex 

multi-layered urban filter-zone that can be both organised by lines 

of movement and an ecological corridor, and activated by an or-

chestrated structure of commercial and recreational programs.  

S333 collaborates with urbanists from the city and initiates a se-

ries of studies, forums and typological research to develop the 

principles for a Structure Plan for 1000 housing units, 1000 park-

ing spaces, and 30,000 m2 mixed-use and recreational programs. 

S333 works with Concko-Gautier Architects and FARO Architects to 

explore contemporary living and working patterns, issues of time-

share, security and privacy. On site workshops initiated by S333 and 

led by Foreign Office Architects and members of London’s Architec-

tural Association Housing and Urbanism Unit map movement and 

spatial linkage. Research projects by Battle McCarthy Environmen-

tal Engineers examine the viability of alternative energy sourcing, 

re-directing heat exhaust from the adjacent hospital complex to 

heat the new housing. Workshops with developers and local busi-

ness groups explore the potential impact of the proposed com-

mercial programs and leisure-based facilities on the surrounding 

neighbourhoods. S333 works also with the city’s urban ecologists 

and with Juurlink en Geluk landscape architects to examine how 

initiatives in ecological sustainability can direct the development 

and organisation of a critical mass of housing.

Mediators 

10.12.96

S333’s research initiatives lead finally to a challenging paradox: the 

intense programmatic densification of the site has to be combined 

with a comparable ‘intensity’ of spatial openness. The impact of this 

conclusion is immense. The role of the CiBoGa-terrain will complete 

the final missing link in the city’s ecological plan, connecting the 

Noorderplantzoen city park to the Oosterhamrikkanaal. The hous-

ing will be developed as new forms of compact accommodation 

συντονίζει τη δραστηριότητά του από το σπίτι. Αυτό συμπληρώνεται 
από τη συνειδητοποίηση των μετατοπίσεων που λαμβάνουν χώρα 
στο πεδίο της αστικής εμπειρίας: εδραιώνοντας νέες παραμέτρους 
στον τρόπο με τον οποίο επιτυγχάνεται η οικειοποίηση του δημόσιου 
και ιδιωτικού χώρου, οι κάτοικοι του αστικού κέντρου προωθούν 
μια χρήση του χώρου που στηρίζεται όλο και πιο πολύ στην έννοια 
του χρόνου, που συμμορφώνεται με προσωπικά μοτίβα εργασίας 
και διαβίωσης, με την έννοια της κινητικότητας και τις προσωπικές 
επιλογές.

Η βασική σύλληψη των διαφόρων τύπων κατοικιών που προτείνονται 
προβλέπει μια συγκέντρωση ομάδων που λειτουργούν ως 
σταθερές, ως άγκυρες, στο εσωτερικό ενός ενιαίου, οργανικού, 
αυστηρά διαμορφωμένου τοπίου. Οι αρχιτέκτονες της ομάδας S333 
προτείνουν κτίρια που προσαρμόζονται στις ιδιαιτερότητες της 
περιοχής, στη ροή που ακολουθεί στο εσωτερικό της η κίνηση και το 
βλέμμα: πρόκειται για συμπλέγματα κτιρίων στο ενδιάμεσο ανοιχτών 
χώρων και ανοιχτών χώρων στο ενδιάμεσο κτιρίων που αναιρούν κατ’ 
αρχήν την έννοια του κλειστού συγκροτήματος. Η διαγραμματική 
χρήση των γραμμών επιθυμίας, των χώρων έλξης, συμπύκνωσης και 
διαμεσολάβησης, ενισχύει τη δυναμική της συγκεκριμένης περιοχής 
προωθώντας έτσι την κίνηση και τη δραστηριότητα. Όλα τα επιμέρους 
στοιχεία συμπράττουν ώστε να δημιουργηθεί ένα ζωηρό, πυκνό και 
γεμάτο ένταση αστικό μωσαϊκό.

Διευρύνοντας την πρόταση
01.09.94 - 31.07.96
Μετά το πέρας του διαγωνισμού, οι δημοτικές αρχές του Γκρόνινγκεν 
ανέθεσαν στην αρχιτεκτονική ομάδα S333 να επεκτείνει την 
προτεινόμενη στο πλαίσιο του διαγωνισμού στρατηγική για την 
‘Περιοχή του Τσίρκου’ και στη γειτονική περιοχή του Μπόντεμ και 
Γκάσφαμπρικ (CiBoGa). Οι αρχιτέκτονες της ομάδας διερεύνησαν 
τη διευρυμένη αυτή περιοχή των 14 εκταρίων, προσεγγίζοντάς 
την ως μια πολυεπίπεδη αστική ζώνη-φίλτρο, η οποία μπορούσε 
αφενός να οργανωθεί μέσω της χρήσης γραμμών κίνησης και ενός 
οικολογικού διαδρόμου, αφετέρου να ενεργοποιηθεί μέσω ενός 
ορθά ενορχηστρωμένου δικτύου εμπορικών και ψυχαγωγικών 
προγραμμάτων. Η ομάδα S333 συνεργάστηκε με πολεοδόμους στην 
υπηρεσία του δήμου και ξεκίνησε μια σειρά μελετών, συζητήσεων 
και τυπολογικών ερευνών με στόχο την εκπόνηση ενός Δομικού 
Προγράμματος για τη δημιουργία 1.000 κατοικιών, 1.000 θέσεων 
στάθμευσης καθώς και χώρων ανάμικτης χρήσης και ψυχαγωγίας 
έκτασης 30.000 τετραγωνικών μέτρων. Η ομάδα S333 συνεργάστηκε 
με τα αρχιτεκτονικά γραφεία Concko-Gautier και FARO, με στόχο 
τη διερεύνηση σύγχρονων μοντέλων εργασίας και διαβίωσης και 
ζητημάτων χρονομεριστικής μίσθωσης, ασφάλειας και προστασίας του 
ιδιωτικού χώρου. Εργαστήρια επιτόπιας έρευνας, που δημιουργήθηκαν 
με πρωτοβουλία των αρχιτεκτόνων της ομάδας S333 και των οποίων 
ηγήθηκαν οι συνεργάτες του αρχιτεκτονικού γραφείου FOA καθώς 
και μέλη της Μονάδας Οικιστικής Ανάπτυξης και Πολεοδομίας της 
Ένωσης Αρχιτεκτόνων του Λονδίνου, χαρτογράφησαν τη χωρική 
διάρθρωση και την κίνηση στο εσωτερικό της περιοχής. Έρευνες που 
εκπονήθηκαν από το γραφείο Περιβαλλοντικής Μηχανικής Battle Mc-
Carthy, εξέτασαν τη βιωσιμότητα διαφόρων λύσεων στο πρόβλημα 
της εύρεσης εναλλακτικών ενεργειακών πόρων, καθώς και την 
πιθανότητα χρήσης της απαγόμενης θερμότητας από το γειτονικό 
νοσοκομειακό συγκρότημα προς θέρμανση των νέων κατοικιών. 
Εργαστήρια στα οποία συμμετείχαν κατασκευαστές και εκπρόσωποι 
τοπικών επιχειρηματικών ομίλων, διερεύνησαν τις πιθανές επιπτώσεις 
των προτεινόμενων εμπορικών και ψυχαγωγικών εγκαταστάσεων 
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characterised by a variety of collective and commercial program. 

For all the housing, parking on site will be reduced to 0.5 spaces 

per dwelling in favour of a call-a-car service and a network of pe-

destrians and cyclists.

Groningen’s city planners continue to develop the urban plan with 

a consortium of Dutch developers: ING Vastgoed, Moes Bouwbed-

rif and Wilma  Bouw. The project receives regional and national 

funding to research further the environmental initiatives. For both 

the city and the developers, the project represents an ambitious 

attempt to explore new forms of living with alternative models for 

the design and implementation of a vast and informal

public realm. Over the next 8 years, 900 dwellings, 9000 m2 shops, 

40000 m2 of offices and 1300 underground car parking places will 

be realised on the CiBoGa-terrain.

Landscape of behaviour 

01.09.97 - 15.11.99

For the housing program, the city planners create the concept of 

schotsen. A schots is a compact building volume eroded by views 

and desire lines, and new forms of  “parochial” space, which ne-

gotiates between the public and private realms. The schotsen are 

located within in a singular urban field - one spatial construct for 

the entire CiBoGa-terrein as opposed to a network of connecting 

streets and squares. Will Alsop is commissioned to design the pro-

grammatic organisation of the urban field and proposes a ‘land-

scape of behaviour’, which incorporates a system of events and 

‘event-like’ structures, activities and functions. One material will be 

applied to the surface of the entire site. Certain routes through the 

site will be layered with other materials to generate themed areas 

and “settings”. S333, Van Sambeek & Van Veen, Alsop & Störmer Ar-

chitects, ONIX Architects, Meyer & Van Schooten, Marx en Steke-

tee, Hohne en Rapp and FARO Architects are chosen chosen to de-

velop the thirteen schotsen. The spatial quality of the urban field 

will be determined by the separate architectural interventions of 

the architectural offices involved. Each office is also responsible for 

generating the spatial and programmatic features of their specific 

parochial spaces. Some may be more private, some may be more 

“public”, but they are all linked to strengthen the concept of the 

CiBoGa filter-zone.

Phase1: Schots 1 & 2 

01.09.97 - 01.12.02

The first phase of the redevelopment of the CiBoGa-terrain, Schots 

1 & 2, is designed by S333. Construction of the project starts in 

March 2000. The architects face a series of challenging questions. 

στη γύρω περιοχή.  Η ομάδα S333 συνεργάστηκε επίσης με τους 
αστικούς περιβαλλοντολόγους του δήμου του Γκρόνινγκεν καθώς 
και με το γραφείο αρχιτεκτονικής τοπίου Juurlink en Geluk, για να 
εξετάσει τους τρόπους με τους οποίους η ανάπτυξη και οργάνωση 
μιας ‘κρίσιμης μάζας’ κατοικιών μπορεί να επιτευχθεί με γνώμονα την 
αρχή της οικολογικής βιωσιμότητας.

Χώροι Διαμεσολάβησης 
10.12.96
Οι ερευνητικές πρωτοβουλίες της ομάδας S333 οδήγησαν τελικά 
στο εξής ενδιαφέρον παράδοξο: ο έντονος, προγραμματικά 
συμπυκνωμένος χαρακτήρας της περιοχής ήταν απαραίτητο να 
συνδυαστεί με χώρους ανοιχτούς, ο συγκεκριμένος χαρακτήρας 
των οποίων θα ήταν εξίσου έντονος. Οι προεκτάσεις αυτού του 
συμπεράσματος ήταν εξαιρετικά σημαντικές. Η περιοχή CiBoGa θα 
ήταν τελικά το στοιχείο που έλειπε για να συμπληρωθεί ο οικολογικός 
σχεδιασμός της πόλης – ένα πλάνο που συνέδεε το δημοτικό πάρκο 
Noorderplantzoen με την περιοχή του καναλιού Oosterhamrik. Το 
προτεινόμενο οικιστικό συγκρότημα θα αναπτυσσόταν τελικά υπό 
τη μορφή ενός νέου τύπου συμπαγούς συγκροτήματος στέγασης, 
χαρακτηριζόμενου από μια ποικιλία δυνατοτήτων για συλλογικές και 
εμπορικές δραστηριότητες. Οι χώροι στάθμευσης θα αναλογούσαν 
στο μισό του συνολικού αριθμού κατοικιών, ευνοώντας έτσι τη χρήση 
υπηρεσιών μίσθωσης αυτοκινήτου καθώς και την ενδυνάμωση ενός 
δικτύου πεζόδρομων και ποδηλατόδρομων.  

Οι πολεοδόμοι του δήμου του Γκρόνινγκεν συνεχίζουν να 
αναπτύσσουν τον συγκεκριμένο αστικό σχεδιασμό σε συνεργασία 
με ένα κονσόρτιουμ Ολλανδικών τεχνικών εταιρειών (ING Vast-
goed, Moes Bouwbedrif και Wilma  Bouw). Το πρόγραμμα αυτό 
χρηματοδοτείται από τοπικούς και εθνικούς φορείς ώστε να συνεχιστεί 
η έρευνα γύρω από τις οικολογικές πρωτοβουλίες που μπορούν να 
ληφθούν στο πλαίσιό του. Τόσο για την πόλη του Γκρόνινγκεν όσο 
και για τις τεχνικές εταιρείες το πρόγραμμα αυτό αντιπροσωπεύει 
μια προσπάθεια εξερεύνησης νέων μορφών διαβίωσης μέσα από 
εναλλακτικά μοντέλα σχεδιασμού και διασφάλισης ενός εκτεταμένου 
αλλά ανθρώπινου, ανεπίσημου, δημόσιου πεδίου. Στην περιοχή Ci-
BoGa  πρόκειται να κατασκευαστούν μέσα στα επόμενα οκτώ χρόνια 
900 κατοικίες, καταστήματα που θα καλύπτουν μια έκταση 9.000 
τετραγωνικών μέτρων, γραφεία που θα καλύπτουν μια έκταση 40.000 
τετραγωνικών μέτρων καθώς και 1.300 υπόγειες θέσεις στάθμευσης 
αυτοκινήτων. 

Τοπίο συμπεριφοράς 
01.09.97 - 15.11.99
Για τον σκοπό της δημιουργίας του οικιστικού συγκροτήματος οι 
πολεοδόμοι επινόησαν την έννοια των schotsen. Το schots είναι ένας 
συμπαγής κτιριακός όγκος, ‘διαβρωμένος’ από τα ανοίγματα στη θέα 
που τον περιβάλλει και από τις γραμμές επιθυμίας, καθώς και από 
νέες μορφές ‘εξοχικού’ χώρου, ο οποίος στην ουσία διαπραγματεύεται 
τα όρια μεταξύ δημόσιου και ιδιωτικού πεδίου. Τα schotsen 
τοποθετούνται σε ένα ενιαίο αστικό πεδίο: στην περιοχή CiBoGa 
δηλαδή, θα υπάρχει μία χωρική δομή που εκτείνεται σε έναν ενιαίο 
χώρο, αντί για δίκτυο δίκτυο δρόμων και πλατειών. Ο προγραμματικός 
σχεδιασμός και η οργάνωση του αστικού αυτού πεδίου ανατέθηκε 
στον Will Alsop, ο οποίος πρότεινε τη δημιουργία ενός ‘τοπίου 
συμπεριφοράς’, ενός χώρου δηλαδή που ενσωματώνει ένα σύστημα 
δραστηριοτήτων, λειτουργιών, γεγονότων και δομών που έχουν 
τον χαρακτήρα του γεγονότος. Η επιφάνεια των κτιρίων σε όλη την 

S333
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What does it mean to live back in the city? How can quality be 

established in volume housing and highly standardised construc-

tion techniques? How can certain desires for suburban lifestyle be 

achieved on a dense urban site? How can a generous landscape of 

gardens, courtyards and ground-accessed housing be combined 

with extensive commercial activity within a tight and constricted lo-

cation? S333 investigates a multi-layered / multi-functional project 

where garden and building begin to merge and blend - a volumet-

ric landscape that explores to extremes the paradoxical relation-

ship between the city planner’s desire for “openness” in contrast to 

the market requirements for density and commercial viability.

S333 immediately questions the proposed mono-functional hous-

ing program and lack of commercial activity. S333 initiates further 

discussion between the client and the city in order to generate and 

finally agree upon an alternative, more complex program of work 

and living units, studios and home offices, and a mix of leisure and 

commercial facilities. 

S333 proposes supermarkets and smaller shops to activate both 

blocks at street level. Above, the buildings evolve independently. 

Schots 1 becomes a robust multi-storey urban block centered 

around a variety of open and semi-open collective spaces, inter-

sected throughout by a meandering gallery system that accesses 

all the apartments. In Schots 2, housing is located above the shops 

and accessed by a sloping ground-plane. This seamless, land-

scaped transition from ground to first level facilitates the develop-

ers to realise many more ‘ground-bound’ housing than previously 

imagined. It also creates not one but several complex and dramatic 

“parochial” spaces.

Private gardens are removed from the public realm and resolved 

within the blocks in the form of winter gardens, green walls, roof-

top terraces and patios. In all, 113 different housing types are 

generated from a ‘responsive’ standard type, designed to vary ac-

cording to light, orientation, access, and by its relationship to the 

surrounding context.

The facades are conceived as an integral element of the new land-

scape. A pixilated field of wood and glass panels is designed to 

merge with dense vertical screens of climbing fauna and hydro-

ponic structures. The two blocks evolve separately with different 

identities; Schots 1 is conceived predominantly in glass, for Schots 

2  the chosen material is western red cedar. Transparent and trans-

lucent glazing is juxtaposed with the aging colouration of timber 

and the seasonal variations of mass expanses of foliage. The combi-

nations of colours, textures and materials will create a chameleon-

like surface texture and tonal variation over time.    

έκταση του συγκροτήματος θα καλυπτόταν από το ίδιο υλικό, ενώ 
επιλεγμένες διαδρομές στο εσωτερικό της περιοχής θα καλύπτονταν 
από διαφορετικά υλικά ώστε να δημιουργούνται θεματικές περιοχές. 
Τα 13 schotsen θα κατασκευάζονταν από τους S333, Van Sambeek & 
Van Veen, Alsop & Störmer Architects, ONIX Architects, Meyer & Van 
Schooten, Marx en Steketee, Hohne en Rapp και FARO Architects. Η 
διαμόρφωση του χώρου του ενιαίου αστικού πεδίου θα καθοριζόταν 
από τις επιμέρους αρχιτεκτονικές παρεμβάσεις των συμμετεχόντων 
αρχιτεκτονικών γραφείων. Κάθε αρχιτεκτονικό γραφείο θα είχε 
επίσης την ευθύνη διαμόρφωσης των ανοιχτών, ‘εξοχικών’ χώρων 
που αναλογούν στο κάθε συγκρότημα. Κάποιοι από τους χώρους 
αυτούς θα είχαν εντονότερο τον χαρακτήρα του ‘ιδιωτικού’, ενώ άλλοι 
θα ήταν πιο ‘δημόσιοι’, αλλά σε κάθε περίπτωση θα συνδέονταν όλοι 
μεταξύ τους ώστε να ενισχύουν την αίσθηση της ζώνης-φίλτρου. 

Φάση Α: Schots 1 & 2 
01.09.97 - 01.12.02
Η πρώτη φάση ανάπλασης της περιοχής CiBoGa, η δημιουργία 
δηλαδή των Schots 1 & 2, σχεδιάστηκε από τους S333. Η κατασκευή 
ξεκίνησε τον Μάρτιο του 2000.  Οι αρχιτέκτονες ήρθαν αντιμέτωποι 
με μια σειρά ερωτημάτων και προκλήσεων. Τι σημαίνει να επιστρέφει 
κανείς στο κέντρο της πόλης για να ζήσει; Πώς μπορεί να διασφαλιστεί 
η ποιότητα στην περίπτωση κατασκευής μεγάλου όγκου κατοικιών 
και χρήσης άκρως τυποποιημένων κατασκευαστικών μεθόδων; Πώς 
είναι δυνατόν μια συμπυκνωμένη αστική περιοχή να ικανοποιήσει 
επιθυμίες, η εκπλήρωση των οποίων μοιάζει προνόμιο της ζωής 
στα προάστια; Πώς είναι δυνατόν να συνδυαστεί ένα γενναιόδωρο 
τοπίο από κήπους, αυλές και κατοικίες με ισόγεια πρόσβαση και μια 
διευρυμένη εμπορική δραστηριότητα στο πλαίσιο μιας περιορισμένης 
τοποθεσίας; Η έρευνα των S333 εστιάστηκε στη δημιουργία ενός 
πολυεπίπεδου και πολυλειτουργικού συγκροτήματος όπου κλειστοί 
και ανοιχτοί χώροι, κτίρια και κήποι, συνδυάζονταν και συγχωνεύονταν 
– ενός ογκομετρικού τοπίου που εξερευνούσε στο έπακρο το 
παράδοξο της σχέσης μεταξύ της επιθυμίας του πολεοδόμου για 
«ανοιχτούς χώρους» και των αναγκών της αγοράς για πυκνότητα και 
εμπορική βιωσιμότητα. 

Πρώτη προτεραιότητα των αρχιτεκτόνων της ομάδας υπήρξε η 
αναθεώρηση του προτεινόμενου μονολειτουργικού οικιστικού 
προγράμματος και της συνακόλουθης απουσίας, στο παραδοσιακό 
του πλαίσιο, εμπορικής δραστηριότητας. Η ομάδα έδωσε έναυσμα για 
περαιτέρω συζητήσεις μεταξύ πελάτη και δημοτικών αρχών με στόχο 
τη διαμόρφωση εναλλακτικών προτάσεων και την τελική συναίνεση 
ως προς ένα συνθετότερο πρόγραμμα που θα περιλάμβανε κατοικίες 
και χώρους εργασίας (δίνοντας ταυτόχρονα και τη δυνατότητα για 
εργασία από το σπίτι) καθώς και ένα σύνολο εγκαταστάσεων που θα 
στέγαζαν ψυχαγωγικές και εμπορικές δραστηριότητες. 

Οι αρχιτέκτονες της ομάδας πρότειναν τη δημιουργία σούπερ μάρκετ 
και μικρότερων καταστημάτων, τα οποία θα ενεργοποιούσαν και τα 
δυο τμήματα του συγκροτήματος στο επίπεδο του δρόμου. Πάνω 
από αυτά, τα κτίρια αναπτύσσονται αυτόνομα. Το Schots 1 παίρνει 
τη μορφή ενός στιβαρού πολυώροφου αστικού συγκροτήματος, 
δομημένου γύρω από μια ποικιλία υπαίθριων και ημιυπαίθριων 
χώρων συλλογικού χαρακτήρα, οι οποίοι διασχίζονται στο σύνολό 
τους από ένα δαιδαλώδες σύστημα διαδρόμων-εξωστών απ’ όπου 
επιτυγχάνεται η πρόσβαση σε όλα τα διαμερίσματα. Στο Schots 2 οι 
κατοικίες βρίσκονται επάνω από τα καταστήματα και η πρόσβαση 
σε αυτές επιτυγχάνεται μέσω κεκλιμένων επιπέδων. Η οργανικά 
σχεδιασμένη αυτή μετάβαση από το επίπεδο του ισόγειου σε εκείνο 

C:  I N V I T E D  T E X T S  +  P R O J E C T S
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Working forms

10.02.94 – 01.12.02

The working collaboration between the city, the developer and 

the architect enables a design approach that delays emphasis on 

aesthetic form to allow for more emphasises on organisation and 

strategy. During this process architecture’s claim of objectivity and 

rationality become quickly dismantled when exposed to the typi-

cal life span of the contemporary design process. What results is a 

series of investigations where the architect plays an intermediary 

role, mapping a process of events and shaping forces on a partic-

ular site that relate in space, time and ‘connectedness’. For Gron-

ingen’s planning department, the research initiatives established 

for the CiBoGa-terrain have grown to form an important aspect for 

a deeper strategy of urban development throughout the city. An 

effective climate of innovation has developed: encouraging open-

ness to new ways of thinking, discovering the unforeseen and thus 

creating new opportunities.    

του πρώτου ορόφου δίνει τη δυνατότητα στους κατασκευαστές να 
δημιουργήσουν πολύ περισσότερες κατοικίες σε άμεση επαφή με το 
έδαφος απ’ ότι θεωρείτο δυνατόν στο παρελθόν. Διασφαλίζει επίσης 
τη δημιουργία όχι ενός αλλά πολλών σύνθετων υπαίθριων χώρων 
όπου ο χαρακτήρας της ‘εξοχής’ είναι ιδιαίτερα έντονος.  

Οι ιδιωτικοί κήποι διαχωρίζονται από τους χώρους δημόσιου 
χαρακτήρα και τοποθετούνται στο εσωτερικό των συγκροτημάτων 
παίρνοντας τη μορφή μικρών θερμοκηπίων, τοίχων από φυτά, 
αίθριων και κήπων σε στέγες. Σε γενικές γραμμές, 113 διαφορετικοί 
τύποι κατοικιών προέκυψαν από ένα βασικό, ‘εύπλαστο’ πρότυπο, 
σχεδιασμένο με τέτοιο τρόπο ώστε να διαφοροποιείται σε κάθε 
περίπτωση σε συνάρτηση με μια ποικιλία παραγόντων όπως το φως, 
ο προσανατολισμός και η πρόσβαση, καθώς και σε συνάρτηση με το 
ιδιαίτερο περιβάλλον πλαίσιό του. 

Οι προσόψεις των κτιρίων αποτελούν αναπόσπαστο στοιχείο του νέου 
αυτού τοπίου. Επιφάνειες από ξύλο και γυαλί συνδυάζονται με πυκνά 
κάθετα προπετάσματα από αναρριχώμενη βλάστηση και υδροπονικές 
καλλιέργειες. Τα δυο συγκροτήματα αναπτύσσονται αυτόνομα και 
έχουν διαφορετική ταυτότητα. Ενώ στο Schots 1 κυριαρχεί το γυαλί, 
το υλικό που έχει επιλεγεί για το Schots 2 είναι ο κόκκινος κέδρος. 
Διαφανείς και ημιδιαφανείς υαλοπίνακες αντιπαραβάλλονται στις 
αποχρώσεις που το ξύλο αποκτά με τα χρόνια και στις εποχιακές 
εναλλαγές των μεγάλων επιφανειών βλάστησης. Οι συνδυασμοί 
χρωμάτων και υλικών και της ιδιαίτερης υφής που αυτά κατέχουν 
δημιουργούν επιφάνειες- χαμαιλέοντες, η υφή και οι αποχρώσεις των 
οποίων αλλάζουν με την πάροδο του χρόνου.  

Ο ρόλος του αρχιτέκτονα και οι μορφές του
10.02.94 – 01.12.02
Η συνεργασία μεταξύ δημοτικών αρχών, κατασκευαστών και 
αρχιτέκτονα επιτρέπει μια σχεδιαστική προσέγγιση που δίνει 
προτεραιότητα στην οργάνωση και τη στρατηγική έναντι της 
αισθητικής φόρμας. Η αντικειμενικότητα και ο ορθολογισμός που 
παραδοσιακά επικαλείται η αρχιτεκτονική χάνουν την ισχύ τους ως 
επιχειρήματα στο πλαίσιο της σύγχρονης σχεδιαστικής διαδικασίας 
και της χρονικής διάρκειας που απαιτεί η ολοκλήρωσή της. Το 
αποτέλεσμα είναι μια σειρά διερευνητικών προσπαθειών κατά 
τις οποίες ο αρχιτέκτονας αναλαμβάνει διαμεσολαβητικό ρόλο, 
χαρτογραφώντας τελικά μια διαδικασία γεγονότων και δίνοντας 
σχήμα και μορφή στις δυνάμεις που συγκεντρώνονται σε έναν 
συγκεκριμένο τόπο και βρίσκονται σε άμεση συνάρτηση με το χώρο, 
το χρόνο και μια πλειάδα άλλων συσχετισμών. Για τις πολεοδομικές 
αρχές του Γκρόνινγκεν, η έρευνα που διεξήχθη στην περίπτωση της 
περιοχής CiBoGa αποτελεί πλέον σημαντική όψη μιας ευρύτερης 
στρατηγικής για την αστική ανάπτυξη σε όλη την πόλη. Αυτό που 
τελικά προέκυψε ήταν ένα γόνιμο κλίμα καινοτομίας, επιδεκτικό σε 
νέες αντιλήψεις, που ενθαρρύνει την ανακάλυψη του απρόβλεπτου 
και δημιουργεί έτσι νέες ευκαιρίες.   

C:  I N V I T E D  T E X T S  +  P R O J E C T S

A SHORT HISTORY OF SCHOTS 1 & 2, THE CIBOGA-TERRAIN, GRONINGEN, NL  
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A:  P R O J E C T  B A S E D  S T U D E N T S  W O R K  |  A R H  2 4 1  2 0 0 6 - 0 7  |  S .  S T R AT I S

ARH 241 INTRODUCTION TO THEORY OF URBAN DESIGN THROUGH AN “INTERCOSMICS” POINT OF VIEW
ΕΙΣΑΓΩΓH ΣΤΗ ΘΕΩΡIΑ ΤΟΥ ΑΣΤΙΚΟY ΣΧΕΔΙΑΣΜΟY ΜEΣΑ ΑΠO ΜΙΑ «ΔΙΑΚΟΣΜΙΚH» ΣΚΟΠΙA

The city and consequently urban issues are becoming more and 

more important for the production of contemporary knowledge 

and culture. With this logic, the role of the architect cannot but 

change by putting at the heart of the design process the urban 

environment and society. The aim of this course is the construc-

tion of a critical approach by the students through their introduc-

tion into notions regarding urban design and the city in general. 

The notion of “intercosmics” is applied (see Socrates Stratis, “Inter-

cosmics”, in the same edition) as a vehicle of analysis of notions 

related to the contemporary urban environment. Through the 

idea of “intercosmics” the students are invited to analyze contem-

porary urban design projects and propose ways of altering how 

these projects could be inscribed into the “cosmoses” of urban 

design (physical, temporal, pragmatic). In this edition one can see 

a specimen of such a study regarding two projects: the project of 

Carlos Arroyo, Europan 6 winner, Toledo, Spain and that of S333, 

Europan 3 winner, Groningen, Netherlands.

Σε μια εποχή όπου η πόλη και οι αστικοί παράγοντες γίνονται όλο 

και πιο σημαντικοί για την παραγωγή γνώσης και κουλτούρας, ο 

ρόλος του αρχιτέκτονα δεν μπορεί παρά να αλλάξει επηρεαζόμενος 

από θέματα σχετικά με το ευρύτερο αστικό τοπίο, το περιβάλλον 

και την κοινωνία γενικότερα. Στόχοι του συγκεκριμένου μαθήματος 

είναι η δημιουργία μιας κριτικής ματιάς των φοιτητών μέσα 

από την εισαγωγή τους σε έννοιες που αφορούν τον αστικό 

σχεδιασμό και την πόλη γενικότερα. Χρησιμοποιείται η έννοια 

της «διακοσμικότητας», (βλέπε, Σωκράτης Στρατής, «Διακοσμικά», 

στο ίδιο έντυπο), ως μέσο για να αναλύσουν οι φοιτητές έννοιες 

σχετικές με το σύγχρονο ευρωπαϊκό αστικό περιβάλλον. Μέσα 

από την λογική της «διακοσμικότητας», οι φοιτητές καλούνται να 

αναλύσουν σύγχρονους αστικούς σχεδιασμούς και να προτείνουν 

αλλαγές των τρόπων που εγγράφονται στους «κόσμους» του 

αστικού σχεδιασμού (φυσικούς, χρονικούς, πραγματιστικούς). Εδώ 

παρουσιάζεται ένα δείγμα του έργου των φοιτητών σχετικό με 

δυο έργα: Το έργο του Carlos Arroyo, βραβείο Europan 6, Toledo, 

Ισπανία και των S333, βραβείο Europan 3, Groningen Ολλανδία.

1

1-4> THEOULA EVZONA, GΕΟRGE KALLIS, NATALI MITSINGA
 ΘΕΟΥΛΛΑ ΕΥΖΩΝΑ, ΓΙΩΡΓΟΣ ΚΑΛΛΗΣ, ΝΑΤΑΛΗ ΜΙΤΣΙΓΓΑ

5-6> CHRISTOS PASADAKIS, ANASTASIA AGGELIDOU, CHRISTINA ARMOSTI
 ΧΡΙΣΤΟΣ ΠΑΣΑΔΑΚΗΣ, ΑΝΑΣΤΑΣΙΑ ΑΓΓΕΛΙΔΟΥ, ΧΡΙΣΤΙΝΑ ΑΡΜΟΣΤΗ
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C:  I N V I T E D  T E X T S  +  P R O J E C T S

COASTAL PROMENADE   MARGARITA DANOU & SEBINA ZISIMOU
ΠΑΡΑΛΙΑΚΟΣ ΠΕΖΟΔΡΟΜΟΣ| Μ Α Ρ ΓΑ Ρ Ι ΤΑ  Δ Α Ν Ο Υ  &  Σ Ε Β Ι Ν Α  Ζ Η Σ Ι Μ Ο Υ

Τhe architects set out to create a promenade that would provide 

leisure activities for the public and act as a threshold between 

private development and the public beach. The Oroklini Coastal 

Promenade consists of a series of platforms, canopies and light-

ing elements unified by a meandering path that loosely follows 

the coastline, widening and narrowing to create a series of specific 

places along the way.  

H μελέτη του πεζόδρομου στηρίχθηκε στη δημιουργία ενός 

παραλιακού χώρου κίνησης και κοινωνικής δραστηριότητας, ο 

οποίος  θα λειτουργούσε ταυτόχρονα και ως ¨κατώφλι¨ μεταξύ 

της ιδιωτικής ανάπτυξης και του δημόσιου παραλιακού χώρου. 

Ο νέος χώρος που δημιουργείται αποτελείται από ένα μονοπάτι,  

το οποίο καθώς ελίσσεται, συνδέει μια σειρά από οριζόντιες 

επιφάνειες μέσα σε ένα τοπίο γης και θάλασσας. Το μονοπάτι αυτό 

ποικίλει σε πλάτος, καθώς ελίσσεται ώστε να δημιουργούνται 

συγκεκριμένοι, συνδεδεμένοι μεταξύ τους, ¨ευανάγνωστοι¨χώροι. 

Το προτεινόμενο σύμπλεγμα από ράμπες, διαδρόμους, γεφύρια 

και πλατώματα ξετυλίγεται πάνω στην παραλία σαν μια κορδέλα, 

η οποία μεταβάλλεται ανάλογα με την πρόθεση χρήσης και τις 

εμπειρίες που επιδιώκει να δημιουργήσει. 

University of Cyprus Journal of Architecture | pp. 216-221 | © 2009 UCY 
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The project in concern is the first to have been realized as part of a 

wider complex of buildings that includes the planning and future 

development of a closed amphitheatre of 1200 seats and a swim-

ming pool.

The Science Building is part of the proposal that has received the 

first prize of the competition, which took place in 2002. According 

to the essay of the competition’s jury committee, ‘the originality 

and specificity of the architectural concept, the complete function-

ality – fulfilling the functional requirements, the appropriate posi-

tioning of the new building with the existing, and the correct use of 

the natural topography’, are some of the criteria on which the jury 

committee had based their decision while awarding the first prize 

to this proposal. 

The conceptual setting out of the Science Building can be tran-

scended in the DNA helix. 

It borrows its geometry and shapes from the sciences of Physics, 

Chemistry and Biology.

The proposed morphology and building arrangement recall the 

molecular structure of matter.

As if we are standing in front of the magnifying glass of a micro-

scope.

The stoa (arcade), like the spine, crosses the building from end to 

end. On the stoa, stairs, ramps and all other spaces are organically 

assembled in a way, that the stoa is not just a passage, but a mul-

tidimensional router that enriches the overall experience and calls 

for your attention.

Edges, light shafts, reference points and other elements enrich the 

overall kinesthetic experience that results through the movement 

of the body in architectural space. 

The composition of the building achieves a continuous flow be-

tween the outside and inside, the above and below, the closed and 

open, and the external with the internal. 

It is the architects’ belief that true architecture, is architecture that 

reflects on life as much as on nature, therefore each building is con-

ceived as a ‘life container’ that enhances and promotes creative hu-

man experience and activity.   

Το υπό αναφορά έργο αποτελεί το πρώτο πραγματοποιηθέν κτίριο 

ενός ευρύτερου συγκροτήματος που περιλαμβάνει ένα κλειστό 

αμφιθέατρο 1200 θέσεων και έναν κολυμβητήριο.

Το κτίριο επιστημών είναι μέρος της πρότασης που πήρε το πρώτο 

βραβείο στο Διαγωνισμό, ο οποίος έγινε το 2002. Σύμφωνα με την 

έκθεση της κριτικής επιτροπής του διαγωνισμού, “Η πρωτοτυπία 

και η σαφήνεια στην αρχιτεκτονική σύλληψη και λειτουργική 

πληρότητα-εξυπηρέτηση των λειτουργικών απαιτήσεων-ορθή 

ένταξη των νέων κτιρίων στο υφιστάμενο και ορθή αξιοποίηση 

της φυσικής τοπογραφίας”, είναι μερικά από τα κριτήρια, βάση 

των οποίων η κριτική επιτροπή αποφάσισε να απονέμει το πρώτο 

βραβείο στον εν λόγω μελετητή. 

Του κτιρίου επιστημών οι χαράξεις, ιχνηλατούνται στην έλικα του 

DNA.  Δανείζεται η γεωμετρία του σχήματα από τις επιστήμες της 

φυσικής, της χημείας και βιολογίας. Έτσι προτείνεται μια μορφολογία 

και μια κτιριακή διάταξη που παραπέμπει στις μοριακές δομές της 

ύλης. Σαν να βρισκόμαστε μπροστά στη μεγέθυνση μιας εικόνας 

που θα μπορούσε να δει κανείς στο μικροσκόπιο.

Το κτίριο είναι σπονδυλωτό, με μια κεντρική στοά που το διαπερνά 

απ’ άκρη σ’ άκρη. Στη στοά αυτή βρίσκονται οργανικά ενταγμένα 

τόσο τα  κλιμακοστάσια και οι ράμπες όσο και όλοι οι υπόλοιποι 

χώροι. Έτσι η στοά δεν είναι μονάχα μια διαδρομή, αλλά ένας 

διανομέας πολυσήμαντος που ενισχύει την εμπειρία και το 

ενδιαφέρον.

Γωνιές, ξέφωτα, διπλά ύψη, οπτικές φυγές και άλλα στοιχεία 

εμπλουτίζουν την κιναισθητική εμπειρία, που προκύπτει από την 

μετατόπιση του σώματος στον αρχιτεκτονικό χώρο.

Η σύνθεση του κτιρίου εδραιώνει μια συνεχή ροή του έξω με 

το μέσα, του πάνω με το κάτω, του κλειστού με το ανοικτό, του 

εσωστρεφούς με το εξωστρεφές.

Είναι πεποίθηση του αρχιτέκτονα του έργου, ότι αληθινή 

αρχιτεκτονική είναι η αρχιτεκτονική που συναρτάται με τη ζωή 

όσο και με τη φύση. Ως εκ τούτου ένα “δοχείο-δότης ζωής” είναι το 

κτίριό μας. 

C:  I N V I T E D  T E X T S  +  P R O J E C T S

THE SCIENCE BUILDING   ZENON & CHRISTINA SIEREPEKLIS
Κ ΤΙΡΙΟ ΕΠΙΣΤΗΜΩΝ |  Ζ Η Ν Ω Ν Α Σ  Κ Α Ι  Χ Ρ Ι Σ Τ Ι Ν Α  Σ Ι Ε Ρ Ε Π Ε Κ Λ Η

ZENON & CHRISTINA SIEREPEKLIS
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A:  P R O J E C T  B A S E D  S T U D E N T S  W O R K  |  S U M M E R  2 0 0 7  |  A .  M I C H A E L  -  M  C H R I S TO D O U L I D E S

TIMBER STRUCTURES SUMMER WORKSHOP 2007
ΘΕΡΙΝΟ ΕΡΓΑΣΤΗΡΙ  ΞΥΛΙΝΗΣ Κ ΑΤΑΣΚΕΥΗΣ 2007

Με κύριο στόχο την επαφή των φοιτητών αρχιτεκτονικής με 

τους πραγματικούς όρους ανάπτυξης και υλοποίησης μιας 

αρχιτεκτονικής ιδέας, το Πρόγραμμα Αρχιτεκτονικής του 

Πανεπιστημίου Κύπρου συμμετείχε στην πραγματοποίηση 

εργαστηρίου ξύλινης κατασκευής, στο οποίο έλαβαν μέρος δώδεκα 

φοιτητές αρχιτεκτονικής από τέσσερις αρχιτεκτονικές σχολές της 

Ευρώπης.

Το σχεδιαστικό ζητούμενο, αφού πέρασε τις διαδικασίες 

σχεδιασμού, κατασκευής, μεταφοράς και συναρμολόγησης, 

πορείες εξίσου σημαντικές και άρρηκτα συνδεδεμένες μεταξύ τους, 

εγκαταστάθηκε στην Πλατεία Ελευθερίας.

Μέσα από την υλικότητα της, η κατασκευή αποπειράται να μεταδώσει 

τις δυνατότητες της αρχιτεκτονικής διαδικασίας, δυνατότητες που 

μέσα από τις συνθήκες σχεδιασμού και υλοποίησης αποκτούν 

γεωμετρία, χρώμα και υφή. Μέσω της υλικής της υπόστασης, η 

κατασκευή δημιουργεί χωρικές προϋποθέσεις, τέτοιες που να 

επιτρέπουν τη μεταβολή της δεδομένης εμπειρίας του χώρου, 

δοκιμάζει να αντεπεξέλθει στις προκλήσεις του δομημένου 

περιβάλλοντος και να συνυπάρξει με την καθημερινότητα των 

κατοίκων της πόλης.

Σημαντικό αποτέλεσμα της διοργάνωσης υπήρξε η συνεύρεση και 

ουσιαστική συνεργασία φοιτητών αρχιτεκτονικής από διαφορετικά 

ακαδημαϊκά περιβάλλοντα, ζήτημα που κρίνεται ως εξαιρετικά 

ουσιώδες στην αρχιτεκτονική παιδεία των φοιτητών. Επιπλέον, 

η όλη διαδικασία επέτρεψε την ένταξη των δραστηριοτήτων 

του εργαστηρίου στο χώρο και τις δράσεις της εντός των τειχών 

πόλης, επιτυγχάνοντας την ενεργοποίηση των πολιτών προς τις 

διαδικασίες της αρχιτεκτονικής δημιουργίας. 

With the primary objective being the implication of students in 

the pragmatic process of conception and implementation of an 

architectural idea, the department of Architecture at the University 

of Cyprus contributed in the realization of a TIMBER STRUCTURES 

workshop, with the participation of twelve students from four ar-

chitecture schools throughout Europe.

The architectural product went through the various equally impor-

tant and interdependent stages of design, construction, transpor-

tation and assembly, and was finally installed at Eleftheria square.

The resulting structure, along with the inherent possibilities or limi-

tations of its material, attempts to convey the potential of the archi-

tectural process, a potential that, through the conditions of design 

and construction, becomes an urban reality, incorporating form, 

color and texture. Through its material presence, the structure initi-

ates a spatial condition, transforms the spatial experience of the 

square as a whole, and attempts to respond to the challenges of 

the build environment and of the everyday reality of the city’s in-

habitants.

An important outcome has been the gathering and actual coopera-

tion of architecture students from different academic backgrounds, 

a matter which is highly important in the architectural education of 

students. Furthermore, the entire process allowed the integration 

of all the workshop activities in the area of the walled city, success-

fully energizing the public and achieving its integration into the 

process of architectural creation. 
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